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ZWISCHENBILANZ

1965 erschien der erste Band der Arbeiten zur deutschen

Philologie. Wir setzten damit die Tradition von zwei Schriften-
reihen unseres Lehrstuhles fort, die unter den Titeln Swemmel
und Werbel in der Zwischenkriegszeit erschienen. Swemmel und Wer-
bel heissen die zwel Sénger an Konig Etzels Hofe im Nibelungen-
lied, die der Konig auf Bitten Kriemhilds mit einer Einladung zu
den Burgunden schickt. Sie erscheinen zwar als "hunnische" Sin-
ger, waren aber sicherlich deutsche, die mit Kriemhild seinerzeit
nach Etzelburg kamen. Der Nibelungenlied-Forscher Richard Huss
widhlte ihre Namen mit vollem Recht zur Bezeichnung wvon Publika-
tionsreihen, die zu dem Forschungsgebiet deutsch-ungarischer
Kulturbeziehungen beitragen sollten.

Die neue Publikation vereinigte von Anfang an Arbeiten von
ungarischen Germanisten, zum grdsseren Teil von Mitarbeitern des
Lehrstuhles selbst, und Aufsdtze aus der Feder von Germanisten
der Deutschen Demokratischen Republik. Dapf unter den DDR-Germa-
nisten viele Rostocker sind, verdanken wir dem PFreundschaftsver-
trag zwischen den Universitéten Debrecen und Rostock. - Spdter
kamen Fachgelehrte aus Bulgarien, Polen und Jugoslawien dazu.

Unser Rezensionstell brachte Nachrichten von einigen wich-
tigen Neuerscheinungen in der DDR, wie z.B. iiber Band 10 und )
Band 11 der Geschichte der deutschen Literatur, Wir hatten auch
den Ehrgeiz, ein Bindeglied zwischen den Germanisten in den so-
zialistischen Ldndern zu sein - wenigstens durch Berichte {iber
germanistische Publikationen &hnlicher Art in diesen Léndern. -
Band IV. konnte durch die freundliche Unterstiitzung der "Liga
fir Volkerfreundschaft in der DDR" in Druck gelegt werden.

Sprachwissenschaft und Literaturgeschichte bekamen jeweils
ihren gebiihrenden Platz in den allerdings recht schmalen Bidnden.
Der Aspekt war und bleibt ein vorwiegend komparatistischer:deut-




sche Bergmannssprache in den ehemaligen ungarischen Bergwerkstdt-
ten, Mundarten der deutschen Sprachinseln in Ungarn, Probleme
der Ubersetzungsliteratur aus dem Deutschen ins Ungarische und
ungekehrt aus Gem Ungarischen ins Deutsche, Wechselbezishungen
der deutschen und der ungarischen Literatur. Neben diesen Themen
stehen Einzeluntersuchungen iiber deutsche Dichter, Gattungen,
iber Probleme der deutschen Sprachentwicklung. Besonders visl ist
beil uns iiber Thomas Mann erschienen, und das hat einen triftigen
Grund: Thomas Mann unterhielt mit Ungarn rege Beziehungen und
hat bel uns einen ganz besonders breiten Leserkreis gefunden.

Unsere bescheidenen Bestrebungen fanden Widerhall. Es er-
schienen iiber Einzelbédnde oder iiber einzelne Aufsdtze Besprechun-
gen in Pachzeitschriften der deutschen Staaten,der Auslandsger-
manistik und in den komparatistischen Organen Ungarns. Die in-
ternationalen Bibliographien registrieren die bei uns erschiene-
nen Beitrtige. Grosse Bibliotheken ergdnzen heute schon gern ihre
Folgen durch Reklamation der fehlenden Nummern. - Die "Gemein-
same Germanistische Hochschulkommission DDR- UVR" wiirdigte wie-
derholt die gemeinsame Publikationstdtigkeit von ungarischen
und DDR-Germanisten in den Debrecener Arbeiten zur deutschen
Philologie, ‘

Alles berechtigt uns zur Weilterpflege unserer Zielsetzun-
gen, die sich als richtig erwiesen: durch die Wissenschaft -~
wenn auch nur in bescheidenem Masse - zur Volkerfreundschaft und
‘zum Frieden beizutragen.

Debrecen, den 14. Juli 1977.

Lajos Némedi



NEMET FILOLOGIAI TANULMANYOK XI. DEBRECEN, 1977
ARBEITEN ZUR DEUTSCHEN PHILOLOGIE'XI. ONGARN

SANDOR GARDONYI

Zur Geschichte der Namengebung in Bardejov /Bartfeld/

I. Die Rufnamen
/1418-1450/

Die Anfénge der Geschichte der Stadt Bartfeld /slow. Bar-
dejov, ung. Bdrtfa, in der Ostslowakei; etwa 60 km ndrdlich von
Kodice, 20 km von der poln.-slow. Staatsgrenze/ reichen in das
13. Jh. zuriicke Der iliberraschend schnelle Aufstieg der Stadt ist
der giinstigen geographischen Lage und der Wirtschaftspolitik der
ungarischen Konige aus dem Hause Anjou zuzuschreiben /Karl Robert,
1308-1342; Ludwig der Grope, 1342-1382/.

Seit 1320 wird sie in den Urkunden als civitas erwdhnt;Karl
Robert verleiht ihr in diesem Jahre eine Steuerfreiheit fiir 10
Jahre sowie andere Privilegien; seit 1365 verfiigt sie iiber das
jus gladii /s. IVANYI, 4/. 1376 werden ihr von Ludwig dem Grofien
die Rechte einer freien koniglichen /reichsunmittelbaren/ Stadt
und dieselben Freiheiten zugesprochen, die Buda /Ofen/ und Kassa
/KoBice, Kaschau/ besessen haben /ebd.,6/. 1402 erhdlt sie von
Konig Sigismund aus dem Hause Luxemburg /1387-1437: ungarischer
Konig, 1410-1437: deutscher Kaiser/ mit anderen, vorwiegend von
Deutschen bewohnten Stddten: Odenburg, Prepburg, Tyrnau /Sopron,
Bratislava, Trnava/ zusammen das Stapelrecht /s. MALYUSZ,9 f.;
IVANYI,8/, ein Jahr spHter drei Dsrfer und die Hélfte eines vier-
ten /IVANYI, 10/,

In der Reglerungszeit Ludwigs des Gropen hat der ung. Han-
del mit Polen und Rupland einen Aufschwung erlebt. Der ndrdliche
Knotenpunkt der Handelswege lag in Kaschau, die letzte bedeuten-
de Station des Handels in Bartfeld., Von hier fiihrte der Weg iiber



Stard L’uboviia /Lublau, Lublé/, Stary Sacz /Alt-Sandez/, Nowy
Sgcz /Neu-Sandez/ und Bochnia nach Krakéw /s. SzliCS,21; DIVEKY,
22/. Der Wohlstand und die Zunahme der Bevdlkerung der Stadt in
der ersten Hdlfte des 15. Jh. lassen sich jedoch in erster Linie
nicht durch den Transithandel, sondern durch die Leineweberei
und den Leinhandel erkldren. Die Voraussetzungen des Leinbaus
und der Leineweberei waren da: ein nie niederschlagsreiches Kli-
ma, giinstiges Gebirgsgelénde, reich fliefendes Wasser, grofie Wie-
genfldchen zur Veredelung des Gewebes. Der Anbau des Leins und
dessen Verarbeitung zu Garn gingen aller Wahrscheinlichkeit nach
nur in den umliegenden Dorfern vor sich, das Garn wurde sowohl
in der Stadt als auch in ihrer Umgebung im Hauswerk gewebt /vgl.
KUHN, Bd. I, 266; SzUcs, 221, 232/. Die Produktion und der Waren-
absatz wurden nicht von Privatunternehmern oder durch die Ziinfte,
sondern durch die Stadt selbst organisiert, die die Funktion der
Verleger auf sich genommen hatte, indem sie die angefertigte Ware
bei den Webern in Stadt und Land aufgekauft und abgesetzt hat /s.
LEDERER, 151-152/. Wie die meisten stddtischen Biirger im mittelal-
terlichen Ungarn, haben die Bartfelder - wenigstens in beschelde-
nem Mafe - auch Ackerbau betrieben. 1439 haben 38 Biirger auf dem
Berg von Michelshau Ackerland gepachtet /FP, 614/, in demselben
Jahr standen zwei Hirten in stdédtischem Dienst /ebd., 612/, Die
Anzahl der Handwerker mag nach SzUCS /a.a.0., 47/ in der ersten
Hdlfte des 15. Jh. 20% betragen haben; fiir die genannte Periode
ist eine stdndige Bevolkerungszunahme kennzeichnend. Zwischen
1418-1450 ist die Zahl der Stadtbewohner von etwa 2500 auf 3500-
5000 gestiegen /ebd., 43 f./.

Die Bewohner von Bartfeld und Umgebung gehdrten verschiede-
nen Nationalitéten an; auf Grund der Stadtrechnungen /1418-1450/
darf man annehmen, daﬂ in der Stadt das deutsche Element iliberwo-
gen hatte, und soweit man die Verhdltnisse liberhaupt beurteilen
kann, auch in den umliegenden Dorfern stark vertreten war. Die
Namengebung 1dBt besonders auf dem Land auf das Vorhandensein
einer diinnen ungarischen und einer ziemlich dichten slawischen
Bevolkerungsschicht schliefen. Unter glawisch wird in dieser
Arbeit vor allem, aber nicht ausschlieflich, glowakisch verstan-



den. Die Nordgrenzen Ungarns sind vermutlich nicht nur widhrend
der ung.-poln. Personalunion /1370-1386/ praktisch offen gewesen.
Der rege Handel muyBte auch zum Bevilkerungsaustausch fiihren.In
Bartfeld hat es zwar Ziinfte gegeben /Ende des 15. Jh. 9 Ziinfte,
g. szllcs, 118/, die Stadtverwaltung lag jedoch in den Hidnden der
Patrizier, der Leinhandelsaristokratie, die anderen Nationalité-
ten gegeniiber viel toleranter gewesen sein mag und diesen das
Biirgerrecht sicher gewdhrt hat, wenn sie die durch das Stadtrecht
vorgeschriebenen Bedingungen erfiillen konnten /s. dazu DEMKG, 18/.
Deshalb lassen sich verhéltnismépig viele, aus Volksnamen und
Volksadjektiven stammende Beinamen in den Akten der Stadt nach-
weisen, wie z.B. Polnisch Endres /1427, 252; vierstellige Zahlen
ohne vorangehende Literaturangabe beziehen sich auf die Jahreszahl,
dreistellige auf die Seitenzahl bei FP = FEJBERPATAKY/, Beny Wynde
/1435, 426/, Bartogch Walach /1434, 409/, Jan Polak /1436, 436/,
Symon Schlawus /1439, 614/, Hungarus Adam /1429, 294/, Nicolaus
Vngar /1418, 167/ u. a, m

Namenforscher ziehen aus der Namensform - mit Recht - ungern
weitgehende Folgerungen auf das Ethnikum /vgl. GOTTSCHALD, 136 f.;
FLEISCHER, 45/. Aber wenn die Forschung sich nicht auf einzelne,
aus ihrem historischen Zusammenhang herausgegriffene Angaben
stiitzt und nicht nach der Herkunft von Einzelpersonen fragt, so
kann sie zur Siedlungsgeschichte zwar mit Huferster Vorsicht an-

wendbare, aber mangels anderer Quellen sehr niitzliche Beitridge
liefern.

Dér gemischte Charakter des Namenmaterials in Bartfeld und
Umgebung zeugt eindeutig von der Symbiose von 4-5 Nationalitdten
aut einem ziemlich grofen deutsch-slawisch-ungarischen Beriih-
rungegeblet. Die Bedeutung von Polnisch, Polak ist klar, ebenso
die von Winde, Windisch /Slowake/. Sc/h/lawus ist wohl als Syno-
nym zu Winde gebraucht worden. Die Interpretation von Walache,
Walachus, Walachisch 1st schon viel problematischer. Im mittelal-
terlichen /und spiteren/ Ungarisch bezeichnete man mit dem Wort
oléh die Ruminen. Den Stadtschreibern sind sowohl die deutschen
als auch die ungarischen Varianten geldufig: "Dedimus Walachis
unum vag cervisiae..." /1444, 601/; "Pro uno vase cervisiae Ya=




lochis 1000 den." /1444, 602/; "Item uni QOlacho qui conduit do-
minum Stephanum... per silvam 25 den." /1439, 491; "Item Qlachis
pro exploratione ad Beeczh f1 3."/1433, 319/. Es ist natiirlich
durchaus moglich, dap runmdnische Hirten aus Siebenbiirgen oder aus
dem Gebiet der oberen The%ﬁ mit ihren Herden bis in das ehemalige
ung. Komitat Sdros gelangt sind und vom stddtischen Magistrat in
den Hussitenzeiten als Kundschafter, daneben auch als Wegfilhrer
angeworben wurden. Die Koppelung des Volksnamens mit slaw, Rufna-
men kann jedoch Miptrauen erwecken: "...uni Walacho Ywapn 4 ocub.
frumenti.” /1439, 483/. Der weiter oben schon erwdhnte Bartosch
alias Bartisch Walach ist ein wohlhabender Blirger, 1434 bleibt
er der Stadt 24 Gulden schuldig /1434, 409/, 1435 bezahlt er 1
Gulden - eine relativ hohe Summe - als Steuer /1435, 411/.Deshalb
diirfen wir die Annahme riskieren, dap wir es hier sicher mit
Slawen, und zwar aller Wahrscheinlichkeit nach mit Karpato-Ukrai-
nern oder eventuell mit slawisierten Ruménen zu tun haben. Ihre
Geschichte, die Geschichte der Hirtenkolonisation fapt KUHN /Bd.
II, 376 ff./ sehr anschaulich zusammen, er setzt aber die Ein-
wanderung in das Komitat Sdros und in dle Zips erst in den Aus~
gang des 15, Jh. Mir scheint, dap sie nordostlich und Gstlich
von Bartfeld frither auftauchen, zundchst wohl nur an der Peri-
pherie, aber sie sind schon da.

Die bearbeiteten Quellen dieser Studie sind von L. FEJERPA-
TAKY /FP, 163-617/ herausgegeben worden. Das Urkundenmaterial
ist vorliufig auper acht gelassen worden. Die von Pejérpataky
edierten Stadtrechnungen von Bartfeld haben sich, von einigen of=-
fensichtlichen Falschlegungen abgesehen, auch in sprachgeschicht-
licher Hinsicht als zuverlidssig erwiesen, die Texte sind buch-
staben-und zeichengetreu gedruckt worden. In der vorliegenden
Arbeit kvnnen die diakritischen Zeichen nur zum Teil und unvoll=
kommen wiedergegeben werden; iibergeschriebenes e wird dem betref-
fenden Vokal nachgesetzt /Typ: beottelstobe = Biittelstube; rap-
huener = Rebhiihner/.

Die wertvollsten Quellen sind die Steuerlisten /taxa,Strich-
gut/ von 1418, 1419, 1420, 1435, 1436, 1437. Vielleicht sind
keine der Register von 1418-1420 vollsténdig; darauf weist auch
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Fejérpataky hin /FP, 163, 183/. Die Zahl der eingetragenen Posten
gchwankt zwischen 430-500. In 15 Jahren hat sich die Bevilkerungs-
zahl bedeutend vermehrt, denn die Steuerregister von 1435-37
enthalten 500-700 Posten; kleinere Unterschiede zeigen sich auch
hier, in der Zahl der Posten, aber auch in der Anordnung. Da die
Listen nach Strapen bzw, Stadtbezirken zusammengestellt worden
gind, lassen sich scheinbar verschiedene Personen mehr oder weni-
ger genau identifizieren. Die Beinamen sind noch nicht fest. Be-
rufsbezeichnungen mischen sich oft mit Ubermamen. Trotz einem
Unsicherheitsfaktor von etwa 10% kann man sich auf die Steuer-
register noch am ehesten verlassen. In den Leinwandlisten /Re~
gistrum sindonum; 1424, 194 ff.; 1427, 254 f£f.; 1428, 280 ff./
wiederholt sich etwa die Hdlfte /etwa 200/ der aue den Jahren
1418~1420 bekannten Namen; die iibrigen Namenstriger sind entweder
neu zugezogen oder - was wahrscheinlicher ist - wohnten in den
umliegenden DSrfern. In den Leinwandregistern kommen verhdltnis-
m#B3ig viele Frauennamen, darunter auch welche von Dienstmiddchen
vor. ,

Die dritte Gruppe der Quellen, die Aufzelichnungen iiber die
Ausgaben der Stadi, sind viel umfangreicher als die Steuer- und
Leinwandlisten. Ein Teil der hier Genannten hat allen Anschein
nach nicht in der Stadt oder in der Umgebung gewohnt. Auf dieses
Material wurde verzichtev. Fiir ldngere Zeit angestellte Handwer-
ker /Rotgieper, Blichsenmeister, Rohrmeister, Literati -~ Schreiber
usw. /, Kalkbrither, Fuhrleute und Tagelthner miissen jedoch als
"Stadtverwandte" angesehen und ihre Namen mit beriicksichtigt wer-
den, obwohl diese in den Steuerlisten nicht wvorkommen,.

Das auf die oben angedeutete Art und Weise gesiebte Namen~
material uquﬁt 94 Miénner- und 14 Frauennamen /1378 bzw. 38 Perso-
nen/. 85-90% der in den Steuerlisten belegten Namen sind "deutsch"
bzw, "neutrel", die librigen zum griBeren Teil "slawisch", zum
kleineren "ungarisch" /etwa im Verhiltnis 60% : 40% /. Die wei~
tere Behandlung der Frage wird schon zeigen, weshalb die Anfiih-
rungszelichen berechtigt sinds Unter den "Stadtverwandten", be-
sonders den Tagelthnern, ist das Verhdltnis der nichtdeutschen
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Namen viel grﬁper /s. z.B. FP, 58l1: 15 slawische, 1l unsichere
bzw. deutsche Namen, darunter Matussag, Janig, ¥Ywanisch - Lenhart,

Storm, Antol/.

Das bearbeitete Material bietet sehr wenig Anhaltspunkte zur
Bestimmung des Verhdltnisses von deutschen und nichtdeutschen
Namen in den nahe liegenden Dorfern. Hier fehlt es an detaillier-
ten Steuerregistern, die Stadtrechnungen nennen meist bloS den
Gesamtbetrag, den z.B. die Binwohner von Lauka /1435, 432; 1438,
461/ und Michelshau /1435, 432/ zu entrichten hatten., Nach der
Aussage eines Verzeichnisses iiber die Abgaben der Michelshauer
fand hier eine noch stidrkere Mischung von deutschen, slawischen
und ungarischen Namensformen und wahrscheinlich auch von mehreren
Nationalitdten statt als in Bartfeld selbst. Der grifere Teil der
24 Namen erscheint - wie iiberhaupt im gesamten Quellenmaterial -
in latinisierter oder verdeutschter Form, fiir die Symbiose spre-
chen nur Volksadjektive und Beinamen /Wyndisch Joerg; Stenczil,
filiue Jan; Jorg Hvngerman; Nicolaus Vngarus; Lucasch; Fox; Ox-
man; vgl. 1426, 232/.

Die Stadtrechnungen wurden im Prinzip lateinisch gefiihrt.
Deutsche Einzelbelege, auch ganze Sdtze in Deutsch wurden jedoch
oft aufs Papier gesetzt, wenn die Lateinkenntnisse der Schreiber
versagt haben. Den deutschen Belegen geht hier und da das Adverb
proprie /sc. lingua = in der eigenen Sprache/ voran und nicht
das im ungarldndischen Latein allgemein beliebte vulgo oder vul=-
gariter, Slawisch und Ungarisch werden als "Verlegenheitssprache"
nicht angewendet; die Amts- oder eher Verhandlungssprache der
Stadt mup Deutsch gewesen sein, die Stadtschreiber sind Deutsche
gewesen oder sie haben das Deutsche auf muttersprachlichem Niweau
beherrscht. Vorwiegend deutschsprachige, zusammenhéingende Auf-
zeichnungen sind aus dem Jahre 1432 erhalten geblieben /FP, 301=-
315/, auf S. 518-535 wechselt Deutsch mit Latein /1441/.

Die Stadtschreiber mdgen auch Ungarisch und Slawisch ver-
gtanden haben. Ungarische Eigennamen werden in den Quellen re-
lativ genau wiedergegoben, ebenso auch slawische; ausnahmsweisge
findet im lat. Text sogar ein Wechsel von deutschen und slawi-
schen Einschlédgen statt: "Item iudex dedit Batholomaeo Milde
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1/2 markam Polonical. grossorum pro expensis pro calice an Rus-
giam." "Item 300 den. Bartuschovi Milde..." "Item pro filis pro-
prie garn 325 den..." /alle Eintragungen aus dem Jahre 1429, 2914
In dieser Grenz-,Handels- und"Industriestadt" scheint sich bis
zum 15. Jh. eine zwar diinne, aber mehrere Sprachen beherrschende,
im In- und Ausland verhandlungsfdhige, administrativ und zum Teil
wohl auch juristisch geschulte Schicht herausgebildet zu haben.
{iber ihre Herkunft wissen wir beinahe nichts. Die paar erhalten
gebliebenen Namen der Stadtschreiber: Maternus, Jodocus, Johan-
nes, Georg Stock sagen nicht viel aus. Nur ein Neme weist auf
Herkunft aus Polen hin: Peter Bochner /aus Bochnia?/ de Beycz
/1438, 403/. Nach MALYUSZ (S.12) haben die mittelalterlichen
Stddte in Ungarn gern Personen fremder Herkunft als Stadtschrei-
per angestellt, die keine verwandischaftlichen Beziehungen zu den
einheimischen Blirgern gehabt haben. Ob diese Sitte auch hier {ib-
lich war, muf dahingestellt bleiben.

Die sich im Schatten des Lateins allmdhlich doch herausbil-
dende deutsche Verwaltungs~ und Kanzleisprache der Stadt zeigt -
sporadische obd. und wmd. Merkmale und die sog. groprﬁumigen Ver-
dnderungen ausgenommen - eindeutig omd. Geprdge. Palatalisiertes
und nichtpalatalisiertes ahd. u wird gesenkt: kupper /1432, 302/,
aber kopper /1432, 307/, torme /Turm, 1432, 310/, boettelstobe
/1432, 307/, bochsen /Biichsen, ebd./, Czochtiger /Ziichtiger,Hen-
ker, 1432, 310/, kobil /Kiibel, ebd./. Ahd. /idg./ e erscheint
als a: gmar /Schmer, 1437, 381/, raphuener /1438, 384/,bratsney-
der /1434, 337/, gegaben /1435, 358/, Hierher gehdrt wahrschein-
lich stogreyff /Stegreif, 1435, 357/ als umgekehrte Schreibung
infolge der gropréumigen Verdumpfung von a8 zu Q.

Altes i scheint in g iibergegangen zu sein: dem smede
/Schmied, 1438, 386/, selber /Silber, 1434, 346/, Mecheln /Dat.
von Michel, 1438, 386/, Nekel /ebd./, Meckoleus /1424, 205/,
Phelp /Philipp, 1434, 347/, Feczencz /Vincentius, 1443, 573/.
Girgel /Gregor, Lehnname aus dem Ung., 1435, 419/ und Piter/1435,
416/ sind sicherlich umgekehrte Schreibungen.

Ahd, ei wurde monophthongiert: flesch /1441, 527/, red
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/ritt, ahd. reit, 1441, 533/. Einen mittelbaren Beweis liefern
dafiir Formen wie Reynwan /Rennwagen, 1438, 397/, Dreysseler
/Drechsler, 1436, 440/. Ahd. ou und sein Umlaut zeigen monophthon-
glsche Entsprechungen: vrlop /1441, 519/, gekafft /1432, 304/,vor
czome /fir Zaum, 1434, 347/, loeffer, leffer /Luufer, Bote, 1441,
524, 525/.

Ahd, -agi~- /-age-/ wurde zum Diphthong gi kontrahiert,dieser
bleibt erhalten oder wird zu a monophthongiegf: Wayner /Wagner,
1438, 387/, Mewel /Kurzform zu Maginhart, Meinhard, 1441, 521/;
Reynwan /1438, 397/. Die zuletzt zitierte Form konnte auch mit
Spirantisierung und Schwund des g erkldért werden. Die Namensfor-
men fiigen sich im allgemeinen in das oben kurz skizzierte System;
bei ihnen ist aber mehr Vorsicht geboten, das Namenmaterial dul-
det ja sogar in rein deutschsprachigen Gebieten viele Ausnahmen;
im Untersuchungsgebiet ist dariiber hinaus mit lat. schreibsprach-
licher Tradition und noch mehr mit slaw. und ung. Einfluf zu rech-
nen. Verdumpfung, Monophthongierung, Senkung /mit umgekehrten
Schreibungen kombiniert/, Kontamination von verschiedenen altdt,
Stdmmen scheinen vorzuliegen in folgenden Fidllen: Jocob /1439,
615/, Jocub /1435, 412/, Jacap /1436, 437/, Jokosch /1436, 437/,
Jacusch /1435, 415/, Pongracz /1418, 166/, Pangricz /1428, 276/,
Pankracz /1432, 408/, Pungras /1436, 441/, Concz /1426, 233/,
Kuncz /1442, 552/, Henrich /1427, 254/, Henil /1418, 170/,Heneman
/1418, 165/, Vlbrecht /1442, 554/, Lewpult /1435, 411/, Lewpolt
/1418, 170/, Lawpoldus /1439, 614/, Luplt, Lupolt /1434, 409,
410/. Die beiden letzten Varianten gehen vielleicht auf die Mi-
schung der ahd, Stdmme liut-~ und /h/lat- zuriick.

Beilm Konsonantismus herrscht der omd. Verschiebungsstand.
Anlautendes germ. p- wird zwar mit ph- bezeichnet /Typ pherd,
pheil/, einer doppeldeutigen Zeichenverbindung, die auch in phas
/FapB, 1441, 534/ vorkommt. Bei altem -pp-, -mp~ liegen die Ver-
h#ltnisse klar: stoppen /1432, 312/, stopt /1434, 337/, copper
/1435, 353/, aws_dem zumpe /aus dem Sumpf, 1432, 310/. Fiir germ.
b- steht in der Regel b-, p~- /Typ Beyer/ kommt nur sporadisch
vor. Inlautendes Db muﬂ zwischen Vokalen spirantische Geltung ge-




habt haben: hawich /Habicht, 1434, 342/, Hawer /Hafer, 1435, 358/
Khnliches gilt von an- und auslautendem g vor bzw. nach Vokalen:
Jurkinhawer /1418, 168, aus Jiirgenhau/, aber Girkenhewer /1435,
425/, Hazengeger /1435, 429, Hasenjdger/, zuchrutten /1432, 304,
zZugruten/. g hatte wahrscheinlich auch in intervokalischer Stel-
lung spirantischen Lautwert, vgl. die umgekehrten Schreibungen
geliegen /1432, 304/, geligen /1433, 324, geliehen/.

Zur Wiedergabe von lat. und slaw. v wurden v, w und £ ver-
wendet: Valentinus, daneben Walentinus /1439, 614/, Feczencz/1443,
573/, ad Franoniam /1440, 498, sonst immer Wranonia, ON/.

Anlautendes germ. f /mhd. v/ ist einige Male durch w ver-
treten /Lenis-Wert?/: eyn was bir /1437, 373/, warczeret /ver-
zehrt, 1438, 386/, won u. a. Inlautend zwischen Vokalen wechseln
w und b miteinander: Qwwen /Ofen, ON, 1432, 306/, gtiweln /1433,
330/, kalkowen /1432, 313/; dagegen: gtibel /1441, 518/, hubeysen
/Hufeisen, 1432, 309/, Burggrabiis /Pl. Dat., latinisiert, 1435,
354/, ad purgrabum /1436, 365/, vber /Ufer, 1436, 366/. Man quidl~-
te sich wahrscheinlich mit der Wiedergabe eianes spirantischen
b-Lautes ab, der dem bilablalen w nahe gestanden haben mag und
gich spédter wenigstens zum Teil zum explosiven b entwickelt hat.
/vgl. VALISKA, 41/. Dap die Grapheme b und w in bestimmten Stel-
lungen als ungefdhr gleichwertige Varianten beniitzt wurden, wird
auch aus Schreibvarianten klar, wie z.B.: Baliczky /PN, 1432,
301/, Waliczki /1426, 214/, Basner /PN, 1426, 232, sonst immer
Wagner, Wasener/, Gerwer, Gerber /beides 1438, 386/, Groff, Grodb
/"Graf", Schulze, 1435, 415, 423/.

An sonstigen auffallenden Merkmalen seien nur noch folgende
genannt: Bis zu den vierziger Jahren des 15. Jh. stehen uf,of/f/
fiir auf, vor statt fiir, her fiir er. e wird in aschwachbetonter
Stellung hie und ds synkopiert /Michl, Gergl <ung. Gergely =
Gregor/, meist erscheint es jedoch als i, nicht nur in -en, son-
dern auch in Eigennamen /Caspir, Andris, Valint/. Die anlautende
Konsonantengruppe br- wird durch Metathese aufgeltst: den borngra-
bern /den Brunnengribern, 1438, 387/, bornholcz /Brennholz,1438,
387/; die Scheune, in der die aufgekaufte Leinwand gelagert wur-
de, wird in -den Stadtrechnungen als Scheuer erwihnt /so z.B.1432,
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302/; fiir Drechsler haben wir eine schone Reihe von Belegen mit

8 /Dresler, Dreziler, Dreysseler; vgl. FP, 417, 197, 350, 165,
166, 167, 440 usw./; Fucha /UN/ begegnet zwar &fter in der Form
Fox, Fochs /1426, 232, 1436, 369/, deneben aber auch als Fosch
/1442, 553; 1443, 616/. Man mSchte mit SCHWARZ /SUD., 355/ an-
gesichts der zuletzt genannten Merkmale und des Ubergangs von
mhd., v in w, b auch an wmd., Zusammenhénge denken. Die hier kurz
skizzierten Charakteristika lassen sich zum Teil in der Zips
/auch in den "Griinden"/ nachweisen. In mancher Hinsicht erinnern
jedoch die spdrlichen /uns bekannten/ Reste der mittelalterlichen
dt. Kanzleisprache von Bartfeld an die Mundart der etwa 40 km
westlich gelegenen dt. Sprachinsel Hopgarten /Chmel’nica/, die
zuletzt von VALISKA dargestellt wurde. SCHWARZ stellt sowohl die
Mundart von Hopgarten als auch die mittelalterliche Schreibspra-
che von Bartfeld zum Schlesischen /a. a. 0., 341, 357 ff./.

KUHN /Bd. I, 52/ rechnet die Bewohner im Faum von Bartfeld-Pre-
schau /PreSov, Eperjes/ zu den mittelalterlichen Schlesiern. In
beiden Fdllen haben wir es mit sehr plausiblen Hypothesen zu tun.
Soviel ist sicher, dap Hopgarten und Bartfeld auf einem Gebiet
jenseits des alten ungarischen Grenzgiirtels /ung. gyepii/gegriindet
worden sind, und zwar spdter als die Zipser Stddte /s. FEKETE-
-NAGY, 244 f£f, und Kartenbeilage/. Was die Frage der Herkunft der
ersten Siedler und den Charakter der Bartfelder Kanzleisprache
betrifft, so tappt man ziemlich im dunkeln. Die meisten spérli-
chen dt. Eintragungen in den Quellen datieren aus den Jahren 1432,
1434-38. Der Stadtschreiber war damals Maternus, 1438 auch Peter
Bochner., Die Belege spiegeln unmittelbar nur ihre Mundari und
vor allem die Schreibtradition wider, der sie sich angeéchlossen
haben. Deshalb wollen wir beli der Beurteilung der genannten Prob-
leme #duPerste Vorsicht walten lassen und die Ergebnisse aus der
Analyse der Herkunftsnamen mit berlicksichtigen.

Die Teilergebnisse der Forschung sind in 3 Tabellen zusam=-
mengefapt worden. Diese Art der Darbietung des Materials ist
trotz ihrem schematischen Charakter am zweckméfigsten, unter an-
derem auch deshalb, weil sie ermdglicht, die Bartfelder Rufnamen
mit denen aus der West- und Mittelslowakei /vor allem aus Krem-
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nitz, vgl. Dt. PHIL. X, 5 ff./ 2zu vergleichen. 1-3 stellige Zif-
fern hinter den Namen geben die Zahl der Namenstrdger an; hierauf
folgt, allerdings nur bei hdufig vorkommenden Namen, der Prozent-
gatz. In Klammern stehen die Indexe des Kremnitzer Materials aus
den Jahren 1423-1450 in derselben Reihenfolge. Ein waagerechter
Strich wird gesetzt, wenn der Name in den Kremnitzer Stadtrech-
nungen nicht belegt ist.

Die letzten Endes miteinander identischen Varianten Alexan-
der und Alexius werden getrennt, Entsprechungen zu Hagin-,Heinrich
und Johannes dagegen zusammen behandelt. Ihre Voll- und besonders
Kurzformen sind infolge der Deutungskreuzung vom naiven Sprach-
gefihl als gleichwertige Varianten empfunden worden; ihre Aus-
einanderhaltung ist deshalb meist nicht mSglich. Einige Beispiele
dafiir: Hampe Swarcze Niczhe /1424, 205/ = Heynisch Schwarcz Nikel
/1435, 434/; Hamanno Newdoerfer /1428, 266/ = Hempil Newdarffer
/1435, 430/ = Hanicz Newdarffer /1435, 424/ = Johanni Newdorffer
/1426, 226/ = Hancz Newderfer /1435, 417/; Henrico Monch /1440,
501/ = Hannus Moench /1435, 411/; Hannus Schurger /1418, 170/ =
Heyncz Schurger /1418, 165/; Bose Haneman /1418, 170/ = Boze Han-
nus /1418, 167/. Der ProzeB und dessen Griinde sind allgemein be-
kannt, Im Untersuchungsgebiet mégen ihn u.a., die Monophthongierung
der Kurzformen von Heinrich, die Affrizierung des auslautenden g -
in Hans, eventuell slawischer und ungarischer Lautersatz geftrdert
haben,
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Die Liste spricht fiir sich selbst. Es gibt keinen einzigen

altdeutschen Namen in dem geringen Material, das gerade deshald
keine sicheren Schliisse zuldpt. Margareta, Elisabeth, Magdalena
kommen zwar doppelt so hdufig vor wie die iibrigen, bel der liicken-
haften Uberlieferung /14 Namen, 38 Personen/ kann dies jedoch
auf dem Zufall beruhen. Soviel steht allerdings fest, daf die
heimischen Prauennamen in der Ostslowakel ebenso schnell durch
die kirchlichen Namen abgelist worden sind wie auf dem geschlos~
senen di. Sprachgebiet /hierzu s. SCHWARZ RN, 40/.

Tabelle I
Frauennamen
Nr. Name Schreibvarianten
1. Agnes 1 /2/ Agnetis
2. Anna 3 /1/ Anna
3. Barbara 2 /2/ Barbara
4, Christiana 3 - Cristina, Cristen, Cristin
5. Clara 1 /2/ Clara
6o Dorothea 3 /s/ Dorothea
Te Elisabeth 6 /1/ Elisabeth, Elze, Else Elzka
8. Helense 2 /v Helena, Elena, Ilana
9. Jana 1 - Jan/a/, Janua
10. Katharina 2 /2/ Katherin/a/, Katheryn
11. Magdalena 5 - Magdalen/a/
12, Margareta 7 - Margaretha, Marg/a/rith
13. Sophia 1 /2/ Zophia
14. Ursula 1 /Y Ursula
Summe 38
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1378 Personen tragen 94 verschiedene Namen. Aus den beiden
Zahlen ergibt sich der Quotient 14,6, Die Anzahl der auf den glei-
chen Namen Horenden ist klein, der Namenschatz relativ grqB, von
seiner Verarmung kann scheinbar kaum die Rede sein. Rechnet man
auch die eindeutigen Belege fiir Hagin- und Heinrich hinzu, so
sind die heimischen Namen noch recht stark vertreten /32 Namen,
34% des gesamten Namengutes/. Aber nur ein Bruchteil der ménnli-
chen Einwohner /57 Personen, 4,13 %/ hat einen altdeutschen Namen
gehabt., Diese konnen sich obendrein bei der weiteren Untersuchung

zum Teil als Bei- oder sogar als Familiennamen erweisen. Dasselbe
gilt natiirlich auch von den kirchlichen Rufnamen. Die Annahme,d%ﬁ
die heimischen Namen wenigstens zum Teil Verh#dlinisse um die Jahr-
hundertwende /1400/ widerspiegeln, ist berechtigt, aber kaum be=-
weisbar, )

Zwei Drittel /66% / des gesamten Materials machen die kirch-
lichen und die ebenfalls hierhergestellten alttestamentlichen Na-
men aus, Sie haben "internationalen" Charakter, zu ihnen konnen
auch Wenzeslaus, Stanislaug, lLadislausgs gerechnet werden, die zwar
von slawischer Herkunft, aber dem deutschen, seltener auch dem
ungarischen Lautstand angepaft worden sind und sich vollstidndig
in das System des Heilligenkults gefiigt haben. Kirchliche Namen
tragen 1321 Personen, 95,87% der mdnnlichen Bevilkerung. Von
Wenzelaus, Staniglaus, Ladislaus abgesehen, deren Eponymen als
bohmische, polnische bzw. ungarische Nationalheilige verehrt wur-
den, gind keine altslawischen oder altungarischen Namen iliberlie-
fert; diese mupten vielleicht noch schneller als die deutschen
den Heiligennamen weichen. Selbst manche noch iibliche Namen germ.
Herkunft sind wahrscheinlich nur dank dem Heiligenkult, andere
- Dietrich; Eckehard, Friedrich, Heinrich, Konrad, Siegmund sls
dynastische, historische oder eventuell als literarische Namen
erhalten geblieben.

In Band X dieser Schriftenreihe /Dt. PHIL. X, 12/ haben wir
einen kleinen Namenschatz aus vier slowakischen Stddten /Prq&nug,
Tyrnau, Kremnitz, Neusohl, 1380-1450/ mit dem Material aus vier
vogtlandischen Stddten verglichen /s. HELLFRITZSCH, 17/. Aus der

22



Gegenliberstellung ist ziemlich klar hervorgegsngen, daf die Na-
mengebung in der West- und vorzugswelse in der Mittelslowakei im
Verhéltnis zum Vogtland im nordbair. - egerlidndischen Raum ein
gchnelleres Tempo angeschlagen hat. Andererseits scheint den mit-
telalterlichen dt. Sprachinseln im Gegensatz zum Ostmitteldeut-
schen eine Art von Konservativismus anzuhaften, dessen Trdger vor
allem die westslowakischen Stddte Prqﬁburg und Tyrnau gewesen
gein mogen; die Bergstiddte in der Mittelslowakei /Neusohl, beson-
ders aber Kremnitz/, in denen es nach Aussage der Kanzleisprachen
im 14-15. Jh. 2zu einer starken bair.-omd. Mundart- und Bevilke-
rungsmischung gekommen war, haben sich als viel beweglicher er~
wiesen /vgl. Dt. PHIL., I, 75 ff./.

Das im ostslowakischen Gebiet gelegene Bartfeld geht mit
Kremnitz zusammen; es iibertrifft dieses sogar in manchem, was in
Sprache und Namengebung als omd. gilt. Die Gemeinsamkeiten und
zugleich dle Unterschiede zeigt Tabelle III.

Tabelle III
Rangliste der 12 beliebtesten Rufnamen

in Kremnitz /1428-50/ und in Bartfeld /1418-50/
1. Johannes 17 % Nicolaus 13,7 %/190 P/
2. Nicolaus 8,5 % Johannes 14,2 %/196 p/
3. Andreas 6,5 % Georgius 8,4 %

4, Petrus 6,0 % Petrus 7,9 %
5. Stephanus 4,7 % Micheael 5:37%
6. Georgius 4,1 % , Martinus 4,2 %
7. Michael 4,0 % Jacobus 3,7 %
8. Jacobus 3,9 % Matthias 3,7 %
9. Paulus 3,3 % Paulus 3,4 %

10. Matthias 2,8 % Andreas 3,0 %

11, Martinus 2,6 % Stephanus 2,7 %

12, Christianus 2,6 % Thomas 2,1 %

In der Liste von Bartfeld wuxrde Nicolaus trotz dem niedri-
geren Prozentsatz an die Spitze gestellt, weil in der Statistik
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von Johannes auch die Varianten von Heinrich, Hagin- mit beriick-
sichtigt worden sind. Es ist allgemein bekannt, daf der populdrste
kirchliche Name des deutschen Mittelalters Johannes war. Eine Aus-
nahme stellen nur die deutsch-slawischen Beriilhrungsgebiete dar,in
denen Nicolaus infolge von slaw. Einflup Johannes an Hdufigkeit
tibertreffen kann. BACH hebt /Bd. I, 2,32 f./ in diesem Zusammen~
hang Breslau hervor, Weiter oben wurde schon auf die starken omd.
Charakteristika der Kanzleisprache von Bartfeld und auf die Ansich-
ten von SCHWARZ und KUHN iiber die Herkunft und Mundart der deut-
schen Ansiedler hingewiesen. Das Namengut scheint die Richtigkeit
dieser Ansichten zu bestdtigen, die Namengebung setzt wahrschein-
lich starke schlesisch-galizische Traditionen fort, wobei diese
Tendenzen in der slawisch-ungarischen Umgebung eine nicht unbe-
trdchtliche Verstdrkung erhalten haben mdgen. Eiwa 10-12% der in
Bartfeld belegten Varianten zu Nicolaus sind slawisch /Mikolasch,
Miko usw./, es finden sich auch einige ung. Formen. Nach der Aus-
gsage der von den ung. Kdnigen ausgestellten Urkunden war der Na-
me /ung. Miklds/ in den ehemaligen Komitaten Sdros und Zemplén
seit 1319 auch in ungarischen Adelsfamilien beliebt /vgl. IVANYI,
1 ££./.

An sonstigen Unterschieden zwischen dem Namenbestand von
Kremnitz und Bartfeld sollen noch folgende genannt werden: 1In
Kremnitz haben 11,6% der Minner einen altdt. Namen gefiihrt. Das
igt das Dreifache des Prozentsatzes, der in Bartfeld ermittelt
wurde. An Tabelle II ist leicht abzulesen, welche Namen in Krem-
nitz nicht nachgewiesen sind, Andere sind dagegen in Bartfeld
nicht belegt, so z.B. Abraham, Ando, Arnold, Bogdan, Dominicus,
Donatus, Engelhard, Herirand, Hermann, Hildebrand, Iwein, Mark-
ward, Moses, Salomon, Siegfried, Thurolt, Ulrich, Zacharias,also
8 fremde und 13 heimische Namen.

Es kann einem auffallen, wie stark sich Georg und Martinus
in Bartfeld auf Kosten von Stephanus und Andreas durchgesetzt
haben, d@ﬁ keiner von den 1378 Midnnern von Bartfeld Ulrich oder
Rudolf und nur 3 Personen Konrad und blop 2 Wenzel heipen / in
Kremnitz 9 Personen von 766 Namenstrdgern/, der Name Ladiglaug
dagegen 25, Stanislaus 16 Blirgern gegeben wurde.
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Diese Unterschiede konnen natiirlich ein blofes Spiel des
Zufalls darstellen, da die Quellen nur sehr spidrlich fliepen und
manche gar nicht zugidnglich oder ausgebeutet sind. Aber selbst
auf Grund der stichprobenweisen Untersuchung scheinen sich die
Konturen von 3 Namenlandschaften abzuzeichnen: Prefburg und Tyr-
nau im Westen /im wesentlichen bair.-Ssterr. orientiert/,die Berg-
atddte in der Mittelsowakel /bair.-omd./, Bartfeld und Umgebung
im Nordosten /omd.-schles. Grundschicht/. Ob die Zips und andere
Stddte in der Slowakei /Banskd §tiavnica, Prebov, Kodice/ in die-
ges System, das vorldufig eher nur den Wert einer Arbeitshypothese
hat, sich einordnen lassen, mup unentschieden bleiben.

Die Wirkung der mehrsprachigen Umgebung ist in allen 3 Land-
gchaften eindeutig nachzuweisen. Im Westen ist die deutsch-slowa-
kisch-ungarische, in der Mittelslowakei eher nur die deutsch-slo-
wakische Namengebung ineinander verflochten. Am kompliziertesten
haben sich die Verhdltnisse in Bartfeld gestaltet; hier sind
neben den slowakischen und ungarischen auch polnische und ukraini-
sche Elemente mit zu beriicksichtigen. Deshalb der Sammelbegriff
glawisch. Die nichtdeutschen Einschlige im Namengut von Bartfeld
konnten sogar mit dem Terminus glawisch-ungarisch bezeichnet wer-
den.

Das slawische und ungarische, besonders aber das slowakische

und ungarische Namengut zeigt infolge des Zusammenlebens auf
weiten Berilhrungsgebieten bei manchen kirchlichen Rufnamen so
viele Gemeinsamkeiten, daf viele Namensformen sowohl auf rein
slawischen wie auch ungarischen Gebleten nachzuweisen sind und
von mehreren Nationalitdten mit Recht als heimisch angesehen wer-
den. Im Slawischen, und ebenso im Ungarischen, haben sich sehr
frih viele diminutive und sonstige Suffixe unterschiedlicher
/altslawischer bzw. finnisch-ugrischer/ Herkunft entwickelt. Die
Schwierigkeit besteht darin, dap sie in ihrer Lautgestalt nicht
selten vollig zusammengefallen sind, so z.B. ung. =-us,-iig, -os,
-8, -is, -cs, -ics /s = sch, cs = tsch/ mit slaw. -u3, -of, -i¥f,
-gf, &. Deshalb ist es oft beinahe unmdglich, slow. und ung. Na-
mensformen auseinanderzuhalten /s. KNIEZSA, 24/, deshalb spricht
Kniezsa, der beste Kenner der slow-ung. sprachlichen Beziehungen
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{iber ungarisch-slowakische Namen bzw. Suffixe. Bei der Beurtei-
lung dieser Probleme ist der Germanist nicht kompetent; wenn wir
trotzdem einige Beispiele nennen, so tun wir das der allgemeinen
Orientierung halber, Der slawische Charakter folgender Namensfor-
men kann kaum angezweifelt werden: Stasko, Bartusch, Benesch,
Cris/chi/an, Krzyzan, Clymko, Ywan/isch/, Wannusch, Wammisch,
Jokusch, Jakosch, Jokosch, Jegko, Kusma, Matusgag, Macziag, Nicz
/he/, Nicz/s/ke, Nitsche, Mikolasch, Micke, Miczke, Petra/s/ch,
Pisch, Pacz, Stano, Stanko, Tomke, Tomko.

Andere scheinen ein eindeutiges ung. Geprdge zu zeigen, so
Z. B. Antal, Antol mit den im deutschen Munde "abgeschwidchten"
Varianten Antel, Antil /1 ist durch Dissimilation entstanden/,
Balagch, Bolasch/mit Auflisung der Konsonantenhdufung aus Bla-
gius/, Gergl, Girgel /Gregorius/, Mihal /vgl. dazu KARACSONY, 46/,
Miclog, Miclosch, Ys/ch/twan, wahracheinlich auch Tivadar /Theo-
doros/.

In den deutschen Stédten des mittelalterlichen Ungarn war
von allen ung. Namensformen zweifellos Ldszlé am beliebtesten.
Lag/s/la, Laglaw sind blofe Schreibvarianten /Langes ung. 9!/;
Laczko ist mit dem Diminutivsuffix -ko gebildet worden /s.BARTHA,
115/. In Ladczka liegt vielleicht latinisierte Rekonstruktion
vor /aus Ladislaus/, in Laczche, Laczke ung.-slaw, Suffixmischung
oder Anpassung an den dt. Lautstand. Ung. Ldszld /spr. laploo/
geht letzten Endes auf poln. Wladyslaw zuriick /aus dem Stamm
vlada, vgl. BRECHENM., II, 154/, der Eponymus ist der 1192 heilig-
gesprochene Ladislaus I. /1077-1095/, dessen Kult im mittelal-
terlichen ung. Staat allgemein verbreitet war. Der Name hat die
grofte Popularitédt im 20. Jh. erreicht und ist heute der am
hdufigsten gegebene Mdnnername in Ungarn, hdufiger als seine
slaw. Entsprechungen in den Nachbarléndern /vgl. KALMAN, 32/,

Kult und Name gehen von Siiden, von durch Ungarn bewohnten
Landschaften aus und dringen nach Norden. Zur schnellen Verbrei~
tung der ung. Namensform, sogar in den Grenzgebieten, mogen auch
die intensiven politischen und Handelsbeziehungen zwischen Po-
len und Ungarn im 14, Jh. beigetragen haben. Hieraus folgt je-
doch nicht, dap alle Trdger der Namensformen Ladislaus, Laslo,
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TLaczko uswe Polen oder Ungarn gewesen sind. Die ungarisch klin-
genden Varianten werden manchmal durch Zusdtze erginzt, die auf
dle Zugehtrigkeit zu anderen Nationalitdéten schliefen lassen, in
ginigen Fdllen mahnen sonstige Zusammenhénge zur Vorsicht. Ein
Laggsil ist der Schwiegersohn eines Biirgers namens Beyer: Laslon,
Beyers eydam /Dat., 1433, 335/; der Beiname des Schwiegervaters
bleibt an ihm haften: Lasgil Beyer /1436, 367/, Lasla Beyer /1442,
551/; es gibt aber auch einen Lagla Schwob /1435, 414/ und Laglaw
Winter /1439, 614/. Wie wenig man sich auf vereinzelte Namen
verlassen kann, zeigt auch das Belspiel von Czech Lasla /1437,
459/. Der Beiname Czech /ung. cseh = Bthme, Tscheche/ weist auf
glawische Herkunft hin, die Wortfiigung, vielleicht auch die Per-
gon, ist zweifellos ungarisch. Die Stadtschreiber miissen wenigs-
tens zum Teil auch ungarisch gekonnt haben; nach der Schreibtra-
dition der Kanzlei geht der Beiname von Ungarn meist dem Rufnamen
voran, wie es im Ungarischen iiblich war und auch heute die Regel
ist /vgl. die Namen von Ungarn, die nicht in Bartfeld und Umge-
bung wohnhaft gewesen sind: Tisay Laslo, 1436, 367; Mihaldi Iass-
lo, 1438, 386/.

Wehrend die Vehdltnisse bei Antal, Balasch, Gergl, Mihal,
Miclosch, Yg/ch/twan, Laslo klar genug liegen, erweisen sie sich
bel den ung.~-slow. Namen als viel komplizierter. Sowohl das Slo-
wakische wle auch das Ungarische haben zum Tell gleichlautende
Kosesuffixe: slow. ~ko, ung. -k§, -ké. Die palatale Variante -ké
/Vokalharmonie!/ ist immer ungarisch, Namensformen mit -ko sind
dagegen eher zum Slowakischen zu stellen, wenn auch die Herlei~-
tung des Typs Symko, Schynka, Miko, Mika aus dem Ungarischen
durchaus berechtigt wére, da diese Formen auch in rein ungari-
schen, vom slaw. Sprachgebiet entfernten Gegenden, so z.B. bel
den Szeklern Siebenbiirgens vorkommen /vgl. KNIEZSA, 29-30/., In
slow, ~ung. Berithrungsgebieten ist Tczepan /Stefanus/ ebenfalls
zum Slowakischen zu rechnen. In Janusch, Janosch, Janus/s/, Lu-
cacz, Lukasch /vgl. ung. Jdnosg, Lukdes/ braucht man dagegen nicht
unbedingt slaw. Lehnsuffixe zu suchen, die im Omd., seit dem ho-
hen Mittelalter zur Ableitung von Kurzformen gedient hatten
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/Hierzu: BACH I,1l, S. 135/. Die auf -usch, -osch ausgehenden Va-
rianten ktnnten als entstellte /analogische/ Spiegelbilder der
md. Senkung interpretiert werden, wenn der Wechselvfgg, ~0g /8 =
sch/ in ung. Urkunden nicht iiberliefert worden wire: yanusfaya
/1231, Name eines Waldes, etwa "Johannisholz"/; Adasionusfelde
/1291, "Johannisfeld"/; Waryu Janoshaza /1426/ u. a. m. /s OKISZ,
Sp. 425/.

Ein bedeutender Teil der ung. Vornamen wurde aus dem Kirchen-
latein entlehnt. Piir lat. 8 steht in diesen Namen konsequent ung.
8 /= sch/: Simon, Salamon, Andrds, Jénos Mdrkus, Tamis. Seltener
ist Lautersatz durch ¢s /= tsch/, in stimmhafter Umgebung durch
z8 / = sth, sch/ iiblich: Lukdcs, Ezsaids, Jézsef, Baldzs /s.KAL-
MAN, MNy., 280 f.; #hnlich MELICH, 23 ff./. Deshalb kdnnen Ja-
nusch, Janosch, ihre Koseform Janko sowie Lukacz, Lukasch, Tho-
masch nicht ohne Vorbehalt als slaw, angesehen werden. Sie kin-
nen slawisch, aber auch als ungarisch gelten. Die Frage liefe
sich nur auf Grund eines sehr umfangreichen Materials und der
Familiengeschichte zufriedenstellend ldsen.

Einige Anhaltspunkte bieten zwar auch die dem Rufnamen fol-
genden oder /bei ung. Formen/ vorangehenden Beinamen, wenn ihre
Augsage eindeutig ist. Wenn das nicht der Fall ist, tappt man im
dunkeln. Die Mischung der Namensformen und sogar der Suffixe ist
so stark gewesen, da3 manche Varianten von mahreren Nationalltd-
ten als ihr eigen anerkannt und gebraucht werden. Das gilt nicht
nur vom slaw,-ung., sondern z.T. auch vom deutsch-slawischen
Namen- und Suffixbestand., Uber die Hiéufigkeit der deutschen und
"nichtdeutschen" Varianten ist u.a. auch deshalb keine Statistik
zusammengestellt worden. Auf Grund der Kurzformen der beliebtes-
ten Namen /Johannes, Nikolaus/ mag der "fremde" Anteil 10-25
betragen haben. Selbst diesen Zahlen ist nur ein relativer Wert
beizumessen. Wollte man die Grenzen enger ziehen, so niifte man
-einander Namen abatreiten, was nicht nur methodologisch eine
Sackgasse bédeuten, gondern auch dem Geist der Zeit widersprechen
wiirde, in der die Bevdlkerung des Untersuchungsgebietes gelebt
und gewirkt hatte.
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NEMET FILOLOGIAI TANULMANYOK XI. DEBRECEN, 1977
ARBEITEN ZUR DEUTSCHEN PHILOLOGIE XI. UNGARN

ISTVAN SONKOLY

Goethes Wirkung auf dle ungarische Mugikliteratur

Die Dichtung des Weimarer Dichterfiirsten Goethe brachte die
deutsche Musikliteratur genauso zum Aufschwung wie der Zauber der
Poesie von Cgokonai, PetSfi, Arany oder Ady die ungarische Musik
und wie die bezaubernden Gedichte Puschkins die russische Musik.
Die Wirkung Goethes auf die deutsche Musik ist durch die deut-
sche Musikwissenschaft, durch die Forschungen von Richard Koegel,
Welter Nohl und Otto Erich Deutsch schon griindlich gewertet wor-
den. Der Franzose Romain Rollandl klérte die Beziehung des Wei-
marer Dichters zu Beethoven. James Simon stellte die Musikwerke
zusammen, die nach dem Faust entstanden sind. Auch die diesbeziig-
lichen Forschungen von Wilhelm Bod92 und Hermann Aber‘b3 sind von
grundlegender Bedeutung. Wilhelm Tappert, Musikphilologs, wuSte
in seinem 1898 erschienenen Repertorium’ "nur" von 54 Vertonun~
gen des "Erlkonig", aber in der zweiten Auflage seiner Arbelt,im
Jahre 1906 berichtete er schon von 70, und in der wertvollen Ver-
uffentlichung5 von Hans Joachim Moser, 1949, ist schon von T2
Vertonungen des erwidhnten Gedichtes die Rede. Das berilhmte Ge-
dicht, der "Erlkdnig", hat damit die Wirkung des "Nemzeti dal"
von PetSfi iibertroffen, das sich "blog" mit 26 verschiedenen
Melodien in der ungarischen Musikliteratur verbreitete.

Zu den ersten Goethe-Komponisten gehdrte der Begriinder der
"Liedertafel", Karl Friedrich Zelter in Berlin. Geethe schiétzte
Zelter, der seine Gedichte in Musik setzte, sehr. Ihre Freund-
schaft wird auch durch den hiufigen Briefwechsel, dessen Samm-
lung S. Holzmann im Jahre 1957 publizierte, belegt. Diese Samm-
lung gibt ein anderes Bild als die Verdffentlichung von Max
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Hecker 1913. Zelter hing so sehr an Goethe, daf er dem grofien
Dichter nach 53 Tagen in den Tod folgte. Goethe wurde auch auf
die Lieder Reichards aufmerksam und er engaglerte Kayser an sein
Theater in Weimar. Fir ihn verfertigte er die Libretti wvon ver-
schiedenen Singspielen. Die wahren Genies des Zeltalters aber,
Beethoven und Schubert, wurden kaum seiner Beachtung gewlirdigt,
obwohl sie sich beide Goethe mit grqper Begeisterung ndherten.
Die Neigung Beethovens driickt auch sein in Wien geschriebener
Brief vom 12. April 1811 aus, worin er Goethe darliber berichtet,
daB er von dgr Firma Breitkopf die Noten zum "“Egmont" bald er-
halten wird.~ In Klammern gesagt: der Dichter liefl die erste Mu-
gik zum Egmont auch Kayser komponieren. Die Komposition, die
Begleitmusik Beethovens zum Egmont wurde in Weimar erst spdter,
1812-14, aufgefiihrt, Der Wahrheit halber diirfen wir nicht ver-
schweigen, d%ﬁ der grqﬁte Teil wichtiger Opern wdhrend der Zeit,
als Goethe Theaterdirektor war, in Weimar auf den Spielplan ge-
setzt wurde? Die hdufige Voreingenommenheit Goethes kann viel-
leicht damit erkldrt werden, dgp er die Musikwelt durch die Bril-
le seines Freundes Zelter betrachtete und desgen Meinung oft
ohne Kritik ubermahm.

Die Dichtung Goethes ist das Gemeingut der ganzen gebilde-
ten Welt, und nicht nur die deutsche Musik kann daraus Inspira-
tion schtpfen. Ihre Wirkung war ohne Zweifel auf die Entfaltung
der deutschen Musik von entschiedenster Bedeutung, sie inspirier-
te aber daneben auch die Komponisten anderer Nationen. So zog sie
die Russen Glinka, Tschaikowski, Ljapunoff, Medtner, Mussorgski,
Rubinstein, Tanejev, den sowjetischen Komponisten Miaskowski
genauso in ihren Bannkreis, wie den Norweger Grieg, die Tsche-~
chen Krenek und Reznicek, den Polen Moniusko, den Finnen Jdrne-
felt, oder aber Gounod und auch Verdi. Im weiteren ist unser
Ziel nicht die Einschdtzung der Goethe-Wirkung auf die Entwick-
lung der europdischen Musik, sondern wir mdchien die Traditionen
der ungarischen musikalischen Vergangenheit erachlieflen, die
ziemlich reich an Goethe-Beziehungen sind. Aus unserem kurzen
Bericht geht es hervor: die Rolle des Dichters ist in der Ent-
wicklung der ungarischen Musik wichtig, er beteiligte sich
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ungewollt an der Entfaltung unserer nationalen Musik. Unsere
durch seine Dichtung inspirierten Komponisten bearbeiteten seine
Gedichte gern, und ein Teil davon nimmt einen wilirdigen Platz in
unserem Musik-~Pantheon ein. Durch sie wurde unsere Lied- und
Chorliteratur reicher und nach seiner Poesie entstanden auch
Cpern und Orchesterwerke.

Kunstlieder

Zuerst wollen wir unsere Kunstlied-Lliteratur iiberblicken.
Wir behandeln zuerst die Lieder, die von lhren Komponisten fiir
den urspriinglichen deutschen Text bestimmt waren. Der erste un-
garigche Komponist kann Franz Liszt gewesen sein. Das ist kein
Wunder; Liszt leitete némlich 10 Jahre lang dasselbe Theater,
zwischen 1848-57, wle Goethe zwischen 1791 und 1817. Dle Atmos-
phédre des Stddtchens und auch die Traditionen, die Erinnerungen
des Theaters regten ihn zu Versvertonungen an. Seine 95 Lieder
erreichten mehrere Auflagen, wir werden aber die authentischste
Edition durchsehen; das Material der vollstdndigen Auflage, die
bel der Firma Breitkopf erschienen ist.

Jetzt besprechen wir die Lieder von Liszt in der Reihenfol-
ge ihrer Entstehung, die auf Texte von Goethe geschrieben sind.
Das Lied Es war ein Konig in Thule steht oft auf Konzertprogram-
men., Dieses Lied ist zum ersten Mal 1843 im Band "Buch der
Lieder" erschienen. Sein Melodiebogen steigt gegen Ende auf.
Dieses Lied wird auch im Faust-Drame gesungen, als Gretchen aus
der Kirche heimkehrt. Die erste Version des Mignon-Liedes, das
auch Beethoven vertonte, stammt aus dem Jahre 1843. Das Stiick
moduliert in der zweiten Bearbeitung aus dem Jahre 1856 von As-
Dur nach A-Dur und danach kehrt es in die Ausgangstonart zurlick,
Weéhrend in der ersten LYsung seine Harmonie-Behandlung reich an
Chromatik ist, sind In der zweiten viele enharmonische Umdeu-
tungen vorhanden. Die Klavierbegleitung der letzterwidhnten hat
tibrigens der Meister auch instrumentiert und .sie erschien 1861,
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Es ist eine spannende Aufgabe, die Entwicklung der Vertonung
in der Melodiewelt des Der du von dem Himmel bist abzutasten. In
dem abgedruckten Musikwerk gibt es eine Spur iiber die Vorstellung,
die sich im urspriinglichen Manuskript zeigte /die ersten 19 An-
fangstakte wurden auf Grund des Materlals des Weimarer Museums
im I. Band der "Lieder" der Liszt-Gesamtausgabe, vor dem
einleitenden Vorwort im Paksimile der Handschrift verdffentlicht./
Die Melodisierungen aus den Jahren 1843 und 1856 sind #&hnlich.
Das Ende des Liedes dndert sich aber. In der ersten kehrt der

" Text der II. Strophe wieder, in der zweiten lief Liszt die Wie-
derholung weg. Er hat sicherlich eingesehen, daf die Textwieder-
holung zur Verwirklichung der Stimmungseinheit nicht beitridgt.
Die neuere Version ist einheitlicher. Hier begleitet das Klavier
die romantische Melodie mit angehaltenen Akkorden.

Die Musik des Freudvoll und leidvoll entstand 1844 und wur-
de 1848 versffentlicht. Auch die zweite Variation war schon zu
dieser Zeit fertig. Die dritte Fassung stammt von 1860. Die drit-
te Variante ist der zweiten dhnlich, aber damit auch nicht vol-
lig gleich, weil sie prdgnanter und ihr Abschlqﬁ kiirzer ist. Der
gich nach unten abbiegende Sextesprung in der Melodie ist das we-
sentliche Element der endgiiltigen LOsung. In der dritten Version
gibt es auch weniger Klavierintermezzi.

Den Text des Wer nie sein Brot mit Trdnen ﬁp vertonte Liszt
zwelmal. Das Lied hat einen sequenzialen Charakter; damit driickte
der Komponist eine aufgeregte Gemiitsverfassung aus. Widhrend die
Klavierbegleitung der ersten Erarbeitung eine Triolen-Bewegung
hat, wiinschte der Meister in der zweiten ein harfenartiges Spilel.
Auch dies hat ndtiirlich Chromatik im ﬁberflgﬁ. Die Gesamtausgabe
vermittelt im einleitenden Textteil die zwei abweichenden Musiken.

Zwischen den zwei verschiedenen Ausgaben des Uber allen
Gipfeln ist Ruh gibt es keinen wesentlichen Unterschied. Die
ausdrucksvolle Melodie wird vom Klavier mit ausgehaltenen Ak-
korden begleitet. Alle 95 Lieder von Liszt bezliehen sich auf
den deutschen Text; so ist ihre Textbehandlung musterhaft./Liszt
machte keine Versuche, die Dichtungen ungarischer Dichter in
Lieder zu fassen, weil sein Vorhaben in diesem Fall schwieriger

36



geworden widre./ Die ersten Ausgaben geiner Kunstlieder sind bei
der Firma Schlesinger und Haslinger erschienen und ihre letzte
Version bei Kahnt und dem erwdlnten Schlesinger. Fast alle seine
Lieder gind an Chromatik und Enharmonie reich. Neuerdings finden
wir auch von Vilmos Fraknoi in einer ungarischen Ausgabe von den
erwidhnten 6 Goethe-Liedern die letzten 4 unter den Titeln: Ki
idsdg vagy, Bizni és égni, Ki még nem sirt und schlieplich Fenn
az ormon in der ungarischen Ubersetzung von Gdbor Hajnal, Zoltdn
Jékely und Zsuzsa G4l.

Zu geirer Zeit galt auch das Mailied aus dem Jahre 1888 von
Goldmark unter der Nummer Opus 37~eines von seinen 8 Liedern -~
als bedeutend. Dieses in Meran entstandene Liedchen in 3/8-Takt
weicht von dem damals {iblichen Typ - der eine symmetrische Glie-
derung in B8-Takten erstrebte - ab. Seine Klavierbegleitung ent-
hdlt die chromatisierende Gesangpartie, die es ofters umschreibt.
In seiner Harmonisierung finden wir dis Harmonien in Terz-Rela-
tion, so folgt z. B. dem F-Dur Akkord der Des-Dur. Prosodisch
richtig ist dieses kleine dreiteilige Lied, wo die Melodie auf
die Worter an den Felsen beim quﬁ zuriicktont. Das am Ende des
Textes vorhandene Fragezeichen wird vom Komponisten vielleicht
durch die Melodie symbollisiert, die in einer Terz des Akkordes
endet.

Es lohnt sich, die Melodien 2zu iibersehen, die von den "Klei-
nen Meistern" auf deutsche Texte verfapt worden sind, weil die vom
prosodischen Gesichtspunkt aus besser gelungen sind als die Ver-
tonungen ungarischer Ubersetzungen. Vor ihren Verfassern standen
némlich schon musterhafte Textbehandlungen zahlreicher Meister-
werke als Beispiele, und auch die Meister konnten ihren Schiilern
den Weg weigsen. Alle waren sich aber iiber die Anforderungen der
richtigen ungarischen Textbehandlung auch noch am Anfang unseres
Jahrhunderts nicht klar.

Angyal Wirkhler Kdroly /1786-1845/ war bayrischer Herkunft,
er siedelte sich aber frith in Pest an und schlop gich dem loka-
len Musikleben an. Unser Musikwigsenschaftler, Istvédn Bartalus,
kannte seine Lieder, und er publizierte in seiner wertvollen
Belspielsammlung, Magyar Orpheus, ein Lied von ihm, das er auf den
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Text Csalddds von Kéaroly Kisfaludy komponierte. Auf sein auf den
Text Der erste Verlust geschriebenes Duett, das sich in der Mu-~
siksammlung der Széchenyi-Bibliothek befindet, schrieb er seinen
Namen Winkler, es kann aber mdglich gein, d@B das Manuskript ein
abgeschriebenes Exemplar ist. In seinem auf zweli Sopran-Stimmen
komponierten Duett dialogisieren die Partien oft und man findet
darin auch Terzen mit Chromatik gewilirzt, Es kann als Nachwirkung
der Schubert-Lieder betrachtet werden. Derselbe Text wurde auch
noch von Ndndor Zsolt /Zsakovecz/ vertont. Sein Lied stammt aus
dem Jahre 1905, es kann als akademische Arbeit betrachtet werden.
In Klammern gesagt: Das Violinkonzert von Zsolt, seine Priifungs-
arbeit wurde am 22, Oktober 1906 vom Orchester der Philharmoni-
gchen Gesellschaft gespielt unter Leitung von Istvdn Kerner. Das
Orchester setzte sich aus den Mitgliedern der Oper zusammen, Auch
bei diesem Konzert war auf dem Programm die Priifungsarbeit von

Koddly, das Werk Nydri este, Die Prosodie des Liedes von Zsolt
ist richtig; das hatte er in den Kompositionsstunden Koesslers
griindlich gelernt. Dessen Klavierbegleitung ist geschickt geldst,
in seiner Akkordbehandlung ist aber der Gebrauch des verminderten
Septime~Akkordes hdiufig, was eine schablonenhafte Losung ist.

Nur locker gehdrt noch hierher die Melodie Benedikt Randhar-
tingers /1802-1893/ An die Entfernte, mit Harmonika=- und Klavier-
begleitung. Der dsterreichische Komponist, der auch Schuberts
Freund war, arbeitete zwischen den Jahren 1825 und 1832 als Bib-
liothekar beil Istvdn Széchenyi. Sein Lied wird nur deshalb er-
wehnt, sonst stellt es keine hohen Anspriiche. L4dszld Makray/1857-
1915/ vertffentlichte die Gretchens Klage in 6/8-Takt mit
einer von Chromatik durchtridnkten Melodie.

Béla Reinitz /1878-1943/ ist ein fleipiger Vertoner der Ady-
Gedichte. Er bekam wegen seiner Haltung wihrend der proletari-
schen Diktatur 1919 eine Gefidngnisstrafe. Nachdem er seine Stra-
fe abgebﬁpt hatte, ging er nach Wien,und spédter emigrierte er
nach Deutschland. Wdhrend seines Berliner Aufenthaltes, 1930,
vertonte er drei Goethe-Gedichte, und zwar: Sehnsuéht1 Die schine
Nacht und Lebendiges Andenken.
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Auferdem ist noch das Lied von Jinos Szeghed /1898-1929/
auf die Verszeilen Uber allen Gipfeln ist Ruh erwdhnenswert. Aus

geiner orchesterartig komponierten Klavierbegleitung zeigt sich
die Anlage des hervorragenden Pianisten. Er war, wie auch Ndndor
Zsolt, Koeaslers Schiller an der Budapester Musikakademie, und dies
ist auch an seiner richtigen deutschen Textbehandlung zu sehen.

llierher gehdrt noch die Instrumentation von Mihdly Mosonyi,
dem gropen Zeitgenossen von Erkel, der Schuberts Klavierbeglei-
tung zum beriihmten Erlkisnig begeistert fir Orchester instrumen-
tierte.

Die prosodische Ldsung der Goethe-Lieder deutschen Textes '
in Ungarn ist im allgemeinen gut. Well vor den Komponisten viele
Musterbeispiele standen, hatte die Tradition der Melodiegestal-
tung deutscher Verse tiefe Wurzeln und konnte dadurch leicht ge-
lingen.

Die nach ungarischen Textiibersetzungen entstandenen Goethe-
Lieder waren nicht so ohne Probleme. Ihr Geist blieb zwar deutsch,
aber der Versbau, die Ubersetzung forderte eine neue L3sung, und
deren Verwirklichung bedeutete anfangs viele Schwierigkeiten. Es
vergingen viele Jahrzehnte, bis man den richtigen Weg gefunden
hatte. Die Losung ergab sich erst im dritten Jahrzehnt unseres
Jahrhunderts. Deswegen k&nnen wir diesen Ertrag nicht zu sehr
rilhmen. Das Lied mit dem Titel Szellemek dala a vizek felett hat
Istvén Mikus Csdk auf die Ubertragung von Vilmos Zolt4n kompo-
niert. Mikus Csdk war ein Schiiler von Albert Siklds an der Hoch-
schule flir Musik im Fach Komposition. So ist es verstdndlich,
wenn es in seiner Textbehandlung Fehler gibt, denn auch die eige-
nen Lieder von Siklds sind vom prosodischen Gesichtspunkt aus
nicht musterhaft komponiert. Das Lied von Miksa Székely gehdrt
zum Gebiet der Unterhaltungsmusik.

Chorwerke

Von den Chorwerken verdienen in erster Linie die Tonwerke
unsere Aufmerksamkeit, die Mdnnerchdren gewidmet sind, den po-
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puldrsten Ensembles des Zeitalters. Gerade bei Liszt gibt es viele
Werke fiir Mdnnerchor, die das Wort des Weimarer Dichterfiirsten
giegreich besingen. Abgesehen von drei kleinen Chorwerken, die zu
bestimmter Gelegenheit mit ungarischem Text komponiert worden sind
/Séndor Petdfi: A magyarok istene, Jédnos Garay: A patakndl und
Kornél Abrdnyi junior: Magyar kirdly-dal/, komponierte er auf
deutsche Texte in erster Linie und vielleicht am liebsten auf die
schwungvollen Verse von Goethe. Schon mit 19 Jahren beschdftigte
er sich intensiv mit Goethes Dichtung. Am meisten verbreitet sind
Didkdal und Katonaének aus dem Faust, weiterhin das hiufig er-
widhnte Lied mit seinen letzten Worten Fényt! Tobb fényt! Viel~
leicht auf den Text von Franz von Schober. In dem letzterwdhnten
gichern zwel Trompeten und drei Posaunen den prégnanten Klang des
Chorwerks. Liszt verstdrkte ndmlich das Ensemble des Maénnerchors
gerne mit Blasinstrumenten. Der klare Dur-Klang, der Charakter
des Chorwerkes, das die letzten Worte des grofen Dichters zitiert,
wird durch den B-Dur-akkord zur mixolydischen Tonart ge'dnder’t.8
Eine ganz andere Stimmung entstromt dem Chorwerk Vdndor esti da-
la. Das Stlick beginnt mit der langsam emporsteigenden Bapmelodie.
Sein Wesen ist: das *.rreichen des innigen Tons.

In mehreren We:ken von Liszt fiir Mé@nnerchor herrscht ein
trochdischer Rhythmu:, der sich auf die Sechzehntel griindet, die
den punktierten Achteln folgen,und in der Harmonisierung ist das
Nacheinander der mit der Terz verwandten Akkorde hdufig. Die
Chorwerke und Werke fiir Mdnnerchor von Liszit wurden von Laszld
Lukin, Gyorgy Kerényi und Miklds Szabd mit solchen richtigen un-
garischen Textiibersetzungen versehen, die sich nach dem strimen-

den Zug der Melodien richten.

Von den Bearbeitungen des Meisters fiir gemischten Chor ist
der Angyalok kara aus dem Faust hervorzuheben, der zum Centena-
rium der Geburt des Dichters in Weimar aufgefithrt wurde. An
dieser Stelle geben wir den Titel der Chorwerke deshalb auf Un-
garisch, weil sie bei uns weitverbreitet sind und zum Gemeingut
der ungarischen Musikliteratur wurden. In gewisser Weise gehort
zu diesem Kreis auch noch die Weimarer Volksliedbearbeitung von
Liszt auf den Text von Peter Cornelius, die anléflich der Enthiil-
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lung des Standbildes von Goethe und Schiller im Jahre 1857 gesun=-
gen wurde.

Man konnte auch noch die kleinen Kompositionen von Gyula Kdl-
dy und Gyula J. Major erwshnen. K&ldy /1838-1901/ verbreitete be-
gelstert die Musik der Kurutzenzeit. Er vertonte den uspriingli-
chen Text des Mirz im 6/8-Takt in der Zusammensetzung zweier Lied-
formen. Die Stimmen singen gleichzeltig in homophonem Stil.Der
ehemalige Schiiler Volkmanns, der Vater vom Musikwissenschaftler
Ervin Major, Gyula J, Major /1858-1925/ bearbeitete den Text des
Gedichtes "Meine Gottin" filr Minnerquartett. In die zweite Hdlfte
riickte der Komponist auch ein Solo fiir Sopran und Bariton ein,
aber auch dies hat die im iibrigen schablonenhafte Bearbeitung
nicht verbessert.

Wie aus der Besprechung hervorgeht: wir finden nur sehr
wenig bedeutende Goethe~Vertonungen bei Liszt auper den Werken
fiir Médnner~ und gemischten Chor. Er bearbeitete je ein Werk hdu-
fig auch in mehreren Varianten, von denen nicht alle gedruckt er-~
schienen sind. So erschien z.B. die Ballade des Kdnigs von Thule
in der Form eines Liedes, es ist aber auch ein Notenmanuskript
fir Mdnnerchor im Weimarer Liszi-Haus vorhanden,

Orchesterwerke

Das Goethe-Centenarium hat die symphonische Dichtung Tasso
von Liszt ins Leben gerufen, die zur Feier des Weimarer Theaters
als Ouvertiire komponiert wurde - zu Neubearbeltung des wirkungs-
vollen Dramas des Dichters unter dem Titel "Torquato Tasso".
Liszt aber hat auch dieses - wie auch viele andere Werke - um-
gearbeitet, und so entstand daraus eine symphonische Dichtung in
drel Teilen. Ihr Grundthema ist dasjenige alte Gondolierenlied,
das er in Venedig genauso horen konnte, wie auch Tartini oder
aber auch der grqee franzdsische Denker und Komponist, Rousseau.
Das Gondolierenlied kehrt im Laufe des Stiickes immer wieder zu-
riick, aber mit verschiedenen Orchestrierungen. Der Anfang des
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Werkes 1dpt nach dem Gedicht von Byron die bittere Klage des
gropen Dichters Tasso ertdnen, der inzwischen an seinen Geféng-
nisgitter verzweifelt riittelt.9 Danach wird durch eine menuett-
artige Tanzmusik das sorglose Hofleben in Ferrara geschildert,
und zuletzt ist der dritte Teil etwa ein begeisterter Panegyri-
kus der Verherrlichung des Dichters. Liszt lépt die Blechinstru-
mente in seiner Partitur reichlich spielen, aber am Ende 1§pt er
die Harfe ertvnen, womit er eine mildere Wirkung erreichen will.

Der BEreigniskomplex des "Faust" kann ohne musikalische Un-
termalung nicht vorgestellt werden. Beim himmlischen Prolog des
ersten Teils konnte Goethe die musikalische Erganzung nicht vor-
schreiben, weil diese bei der Weimarer Auffiilhrung noch gefehlt
hat. Damals begann die Vorstellung erst mit dem Monolog Faust’s.
Solche Szenen, wie z. B. die¢ mit dem Giftbecher, der Chorgesang
der Soldaten, der Tanz der Bauern, der Chor der Geister, das
Flohlied im Auerbach-Keller, die Schilderung der Hexenkliche, die
Serenade von Mephisto, die Walpurgis~Nacht sind kaum ohne musgi-
kalische Ergédnzung vorstellbar, und die Dom-Szene ist ohne Kir-
chenchor von der Orgel begleitet, leblos.

Die Phantasie von Liszt ist nicht nur von Goethes dramati-
scher Dichtung gereizt worden, sondern im allgemeinen von der
Faust-Sage und auch deren andere Bearbeitungen. Wir kodnnen es
diegsem starken Interesse anrechnen, dap er 1860 zwei Episoden
nach dem Faust-Gedicht von Lenau /der in Ungarn geboren ist/ auf
Orchester und Klavier, sogar auch noch in zwei Varianten mit
Klavier bearbeitete. )

Die Faust-Sage und das nach dieser entstandene Kunstwerk,
die berilhmte Drama-Dichtung, beschiéftigten noch jahrelang die
Phantasie von Liszt. Seine ersten Skizzen entstanden schon 1840,
er wurde aber erst nach 14 Jahren mit seiner Partitur fertig,
der auch noch die Srweiterung mancher Teile folgte. Der "Faust"
war zur musikalischen Bearbeitung sehr geeignet, und er verlangte
tatsdchlich die musikalische Ergénzung. Auch Beethoven hdtte die
Verwirklichung gerne unternommen, aber nach dem Wunsch Goethes
wurde die Musik von Herzog Radziwil und spdter von Eberwein ge-
macht. Vielleicht trug die Weimarer Umgebung und auch der Goethe-~
Kult zur Themenwahl von Liszt bei. Die Faust-Symphonie hat
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drei S&dtze,und in diesen Sdtzen wird das musikalische Charakter-
bild, das Portrdt der drei Hauptgestalten - Faust, Gretchen und
Mephisto -~ gegeben. In Fauat ist der griibelnde, schwankende und
gpdter handlungsfeéhige Wissenschaftler, in Gretchen die ideale
Frau geschildert. Der letzte Satz ist die Darstellung des dsmoni-
gschen Charakters. In diesem zeigen sich die Themen der ersten
zwel Telle in einem wahren Zerrspiegel - diabolisch umgedeutet.
Nach der Feststellung von Somfai hat Liszt dieses Werk zuerst fiir
ein kleines Ensemble und spéater fiir grofes Orchester instrumen-
tiert. Der Meister griibelte viel dariiber, ob er seine Symphonie
mit einem Chor oder blop mit einem orchestralen Abschlqﬁ versehen
sollte. Nach Somfai wird das Werk durch die gesungene Variante
weitschweifiger, und das bildet einen Fremdkorper in seinem Stil.
Die Analyse von Somfai ist im allgemeinen zutreffend, sehr aus-
filhrlich, aber sie erregt mit der Feststellung einen Widerspruch,
dap die Faust~Symphonie in ihren einleitenden Takten ein Zwolfton-
Thema in sich birgt. 0 Weil n#mlich in ZwSlfton-Systemen die se-
quenziale Wiederholung desselben Intervalls nichi miglich ist.

Somfai’s Feststellung hat iibrigens auch Hamburger in seiner aus-
gezeichneten Liszt-Biografie iibernommen und diese wurde deshalb
in der Kritik von Szelényi mit Recht kritisiert.ll Wie wir schon
erwdhnt haben, die Faust-Sage und auch andere Faust-Bearbeitun-
gen haben die Phantasie des Meisters beschidftigt.

Es konnen noch zwei Faust-Musikwerke von 0dsn Mihalovich,
dem fanatischen Anhédnger der Ideen von Wagner, erwdhnt werden. Be-
vor er bei Hauptmann und Cornelius das Komponieren studiert hat-
te, komponierte er seine Faust-Quvertiire 1864, blqﬁ auf den Un-
terricht von Mihdly Mosonyi gestiitzt. Diese COuvertiire erschien
nach der Mode des Zeitalters in einer Fassung als Klavierstiick

' fiir vier Hdnde. Das kurze Stiick von Mihalovich hiufte die Chro-
matik aufeinander, Obwohl Bartalus dies gelobt hat, kdnnte aber
nach seiner Meinung doch Wagner fragen: "Wer spricht mit meinem
Mund?"12 Das an Akkord-Aufldsungen reiche Stiick wurde nicht auf-
gefiihrt. Dessen Schwidche hat auch der Komponist selbst gefiihlt,

43



denn er lief} dieses Stlick auch spidter, an seinem Autorenabend

am 6, April 1870,nicht spielen. Haraszti hat nicht Recht, wenn

er sagt: Mihalovich hat mit seiner PFaust-Ouvertlire "...die Auf-
merksamkeit des Publikums mit einem Schlag auf sich gerichtet"}3
Ervin Major, der in einer griindlichen Biografie von der Tdatigkeit
von Mihalovich berichtet, weif von einer Auffithrung der OQuvertiire
nichts. 1% Entscheidend ist in dieser Frage die Bibliographie von
Béla Csuka, wo die Auffilhrung der Ouvertiire auch nicht erwihnt
wird.15 Das andere Faust-Werk von Mihalovich, die Faust-Phantasie,
wurde aber vom Orchester der Budapester Philharmonischen Gesell-
schaft am 24, Februar 1896 gespielt. Dies war aber mit der
"Ouvertiire" nicht identisch. Die "Phantasie" entstand 1880 und
die Auffiihrung hat der Dirigent Felix Mottl aus Karlsruhe diri-
giert. Nach dem Rezensenten der Zeitung "Budapesti Hirlap" er-
reichte die "Phantasie" nicht die Wirkung, die im letzten Konzert
die "Selld" hatte... Diese Kompogition ist diister und gebrochen,
ihre wunderschonen Stellen entschédigen das Publikum fiir die
.Kaltsinnigkeit des ganzen Werkes nicht.“16 Der Kritiker des "Pes-
ti Naplé" wertete die "Phantasie" schon positiver; nach ihm ist
"die Atmosphdre der metaphysischen Griibeleien, die an den mysti-
schen Momenten des "Faust" haften, im Werk mit tiefen Kombinatio-
nen geschildert." Neben der Betonung der triben Stimmung hat er
festgestellt: "Eg wdre nicht zweckmépig, solche teuflische Magie,
wie bel Faust mit durchsichtigen musikalischen Phrasen zu il-
lustrieren. Die Orchestrierung ist glénzend." - schrieb der Kri-
tiker in seiner Ubertrieben lobenden Kritik.

Oper

Auch eine ungarische Oper, der "Berlichingenl G&tz", und
zwar in der Reihenfolge die vorletzte, die flinfte Oper von dem
in Keszthely geborenen Kdroly Goldmark /1830-1915/ schopfte ihr
Thema aus dem Drama von Goethe. Tivadar Léndor, der Kritiker der
Zeitung "Pesti Napld" sagte iiber das Libretto - das Willner fiir
Goldmark geschrieben hatte -~ nicht viel Gutes. Nach seiner Mei-
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nung "leidet [dieses]l an mehrfachen Krankheiten, in erster Linie
an der Gebrochenheit der Handlung. Der Vorhang fdl1lt neunmal
nieder und ... nur vier [Bilderl bringen die Handlung mit dramati-
pcher Schidrfe vorwdrts." Uber das Schicksal von G5tz erfahren wir
nach seiner Meinung wenig, well seine Gestalt in der Handlung der
Oper episodenhaft bleibt. Er stellte fest, dajB "das Orchester...
iiber die Singstimme die Oberhand gewinnt, der Goldmark gerade in
den dramatischen Teilen keinen Schwung, keine Melodie geben konn-
te." Der Kritiker gab aber zu, daf der Komponist "im Aufbau der
Gruppen, sowie auch des Orchesters und Chors seine alte Kraft ge-~
zeigt hat."® Der unbekannte Kritiker des Blattes "Egyetértds"
hat sich auch nicht vorteillhafter iiber die Oper des 72 jdhrigen
Komponisten geduBert. "Auch die glénzendste Laufbahn hat ihren
Wendepunkt, wo der Weg schon nicht mehr nach vorne fithrt." - war
geine Meinung.

Lajos Koch, der fleifige Bibliograph erwihnte 16 Rezensionen
des "G8t2z" und von diesen publizierte er auch Teile aus neun Kri-
tiken.zo Er zitierte aber nur ein-zwei Sdtze,und aus dlesen kdn-
nen wir kein klares Bild {iber die Aufnahme der Oper gewinnen,sein
Kritiken~Auszug enthielt ndémlich nur positive Momente, die nega-
tiven verschwieg er. Die Wahrheit stellt sich aus den von ihm zi=-
tierten Kritiken nicht heraus, nimlich, dap die Erfindungskraft
des Hlter werdenden Melsters nachlapt. Obwohl sich einige Szenen
der Oper hervorheben, so das Duett von Franz und Adelheid im
dritten Akt und das Vorsplel des Aktes, sowie das Solo von Adel-
heid aus dem letzten Akt, bedeutet die Oper in Goldmarks Laufbahn
doch einen Verfall, Der "G&tz" wurde im Budapester Opernhaus al=-
les in allem nur 19mal nach der Erstauffilhrung gespielt und wwur-
de nicht neu aufgefiihrt. Der Vorstellung in Pest folgten auch
einige Erstauffithrungen im Ausland, so am l. Februar 1903 in
Frankfurt, am 17, November 1904 in Linz und schlieflich am 18,
Mérz 1905 in Briinn. Die Oper blieb aber nicht weiter auf dem
Spielplan. Es besteht kein Zweifel, daf dilese Oper den Erfolg der
ersten Oper von Goldmark nicht erreicht hat. Die "S4ba kirdlyné-
je" wurde ndmlich schon bis 1937 in Budapest 285mal gespielt.
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{iberblick

Es ist moglich, dap dax Bild, das wir iiber die musikali-
schen Beziehungen von Goethe modelliert haben, einseitig ist.
Wir haben nicht ausfiihrlich dargelegt, von wievielen Gedichten
von ihm von russischen, franztsischen, itallenischen Komponi-
sten Lieder entstanden sind; die LSsung dleser Frage gehdrt nicht
zu den Aufgaben der ungarischen Musikwissenschaft. Wir haben
uns nicht mit den vielen Singspielen beschdftigt, deren Texte
die schopferische Arbeit des Dichters verkiinden. Genauso ist
die Kritik seines Briefwechsels mit Zelter, dem hervorragenden
Chordirigenten, ausgeblieben, weil dieser ndmlich schon ausge-
wertet worden ist. Goethes Beziehung zu Beesthoven ist so bekanmt,
dap eine weitere Darlegung nicht notig ist. Die Farbenlehre von
ihm und die Untersuchung seiner musikalischen Ansichten, die
nach dieser Lehre entstanden sind und in denen er den einzelnen
Tonarten einen bestimmten Charakter zuschreibt - hauptsdchlich
das Kolorit der M: L11-Tonart hat seine Phantasie gereizt - wur-
den auch schon wcinders besprochen. Seine vorurteilsvolle Mei-
nung ist heutzuta;e¢ schon ein iiberwundener Standpunkt... Aus den
grundlegenden und ausgezeichneten Arbeiten von den schon erwdhne
ten Wilhelm Bode und Hermann Abert sind auch die allgemeine mu-
slkalische Auffassung Goethes und die als Theaterdirektor schon
wohlbekannt.

Aber auch nicht alle ungarischen Beziehungen von Goethe
gehdren zu unserem Themenkreis. Die Summierung der Kazinczy-
Uversetzungen, die ein fast eine Bibliothek  fiillendes Aus-
maf3 haben, und die Zusammenstellung aller ungarischen Uberset-
zungen von Goethe-Gedichten und Theaterwerken ist auch nicht
unsere Aufgabe. Der Dichterflirst dachte an seine ungarischen
Bekannten immer mit Sympathie, und er guferte sich iiber die an
deutschen Universitidten studierenden ungarischen Jungen mit
viel Anerkennung. Einen seiner ungarischen Freunde, Ferenc
Akdtz, nahm er auch im Weimarer Theater auf, und spidter liqp
er iln dort unter dem Namen Griiner zum Intendanten ernennen.
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Goethe verdient also, dap seine ungarischen musikalischen Bezie-
hungen summiert, die durch ungarische Komponisten vertonten Ge-
dichte gesammelf werden.s Damit bekommen wir eine Einsicht in die
ungarische musikhistorische Vergangenheit von anderthalb Jahrhun-
derten. Besonders der Faust pridgte sich in die Phantasie unserer
Komponisten tief ein. In seinem Geist entstanden nicht nur Sym-
phonien und zweil Orchesterwerke, sondern auch zahlreiche Kunst-
lieder mit Klavierbegleitung und Chorwerke., Die ungefdhr zwanzig
Kunstlieder mit Klavierbegleitung, die fast zehn Chorwerke fiir
M#nnerchor, einige fiir gemischten Chor und Frauenchor, die eine
Kantate und die eine Oper sind natiirlich keine durchschlagenden
Ergebnisse, aber als Leistung verdienen sie unsere Aufmerksamkeit.
Dies alles deutet die entscheidende Wirkung des gropen Weimarer
Poeten auf die ungarische Musikliteratur an, die hauptséchlich
zur Zeit von Kazinczy, spédter durch die Tatigkeit von Kdlcsey,
Bajza und Szemere auf die ungarische Geistigkeit fdrdernd wirkte.
In den ausstrahlenden Kreis dieser entscheidenden Wirkung geriet
die nationale Kultur, sie wurde von dem Dichter inspririert. Der
Dichter, der als Theaterdirektor zwischen den Jahren 1791 und
1817, 104 Opern auffiihren liep, der in seinen Frankfurter Jahren
Klavier und Violoncelle spielte und auch ein mehrstimmiges Werk
komponierte, konnte nicht unmusikalisch sein, wie es manchmal
von ihm behauptet wurde. Er gewann Jja auch schon im Elternhaus
viele musikalische Eindriicke. Sein Vater spielte Flote, schlug
auch die Laute und seine Mutter spielte Klavier. Er sah die
Musik von Beethoven und hauptsidchlich das Genie von Schubert
wirklich nicht in ihrem wahren Wert. Sein musikalisches Ideal
war und blieb auch bis an sein Lebensende Mozart. Die Zauberfldte
liep er 82mal in Weimar auffilhren.
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Das Repertorium der vertonten Goethe-Gedichte in der
ungarischen Musikliteratur

Lieder auf den urspriinglichen deutschen Text mit
Klavierbegleitung

Goldmark, Kdroly: Zwischen Weisen in Korn /Mailied/ op. 37. ==
Sammlung "8 Lieder". Nr. 5. Edition Senf. Manuskript seines
Liedentwurfs. Meran, 24. April 1888.
Liszt, Ferenc: Wer nie sein Brot /d/ mit Trénen aj
-~ I. Ausgabe Hasl. 1848; II Kahnt 1862 —- L.M.W. II 139 und III
35 -- Mit der ungarischen Textiibersetzung von Zoltdn Jékely unter
dem Titel: Ki még nem sirt in der Sammlung "Liszt dalok"™ in der
Betreuung von Vilmos Fraknoi Z.V. 1961. Heft III.
Liszt: Uber allen Gipfeln ist Ruh’ /Wanderers Nachtlied/
- I Hasl., 1848. II Schl. 1860 -- Mit dem ungarischen Text von
Zsuzsa G4l unter dem Titel Fenn az ormon, - "Liszt dalok" Heft 5
Liszt: Mignons Lied -- I Schl, 1843. 1856 II - auch mit Orches-
ter-Begleitung. Kahnt 1863 =-= L M.W. II 23 und II 66.
Liszt: Es war ein Konig in Thule /aus dem "Faust/ I Schl. 1844,
II ebd, 1856 == L.M.W. II 41.
Liszt: Freudvoll wund leidvoll /Mit zwei vollig verschiedenen
musikalischen Bearbeitungen/ I Hasl. 1848 II Kahnt 1860 -- L,M,W.
I 110, 114, II 66 -- Mit dem ungarischen Text von Zoltén Jékely
unter dem Titel Bizni és égni - "Liszt dalok™
Liszt: Der du von dem Himmel bist I Buch der Lieder 1843 1II
Schl, 1856 -- L.M.W. I 30, II 47.
Die Lieder Nummer 2,3 und 5,6 von Liszt veroffentlicht
auch die "Liszt dalok gyiijteménye", die von D’Albert revi-
diert erschienen ist, unter dem Titel "20 ausgewdhlte Lie-
der. Verlag E. Litolff, weiterhin einige Lieder in der
Edition Muzgis 1961, Moskau und woanders.
Makray, LdszlSé: Gretchen’s Klage 1901 Milano.
Moér, Emanuel: Mignon op. 13 Manuskript.
Radé, Aladdr: Vor Gericht. Manuskript.




Reinitz Béla: 3 dal. a/ Die schone Nacht b/ Lebendiges Andenken
¢/ Sehnsucht. Abgeschriebenes Manuskript. Ms. Mus.
3393/b Berlin.

Szeghed, Sandor: Jber allen Gipfeln ist Ruh ~- Im Heft: "Hdtra-

hagyott dalai". Ausgabe des Verfassers 1930.

Volkmann, Rébert: Die Bekehrte. op. 54. Heckenast Verl. Pest,

1861,

Winkhler, Angelus: Der erste Verlust. Piir zwel Singstimmen. Lis.

mus. 1366,

Zgolt, Nandor: Der Erste Verlust. Ms. mus. 3584/a-b.

Lieder auf ungarische Textiibersetzung

Mikus Csdk, Istvdn: Szellemek dala a vizek felett. Ubersizung

von Zoltdn, Vilmos. Urspr. Manuskript. Ms. mus 5500/2.

Pewny, Irén: A megtéritett. Ubers. von Vdradi, S4ndor. Manuskript.
Székely, Miksa: Thule kirdlya. Magyar Zenealbum 1938.

Szabady, Kata: Mignon. Ubers. von Szdsz, Kdroly. Ausgabe des
Verfassers., 1901.

& ho

Goldmark, Kdroly: Jery und Bately ope. 17 -- In der Sammlung
"Zwel Lieder fiir Mannerchor" mit dem Titel Der Schiéfer. E. Kist-
ner. Nach dem Manuskript am 2. Aug. 1863,

Koessler, Hans: Der du von dem Himmel bist, Manuskript.
Lendvai, Ervin: Frithling iiber’s Jahr. op. 70.

Liszt, Ferenc: Studenteniied /Faust/ -- Vierstimmige Mdnnerge-
sange, Nr.2. Ed. Schott, 1843. Ubersetzt von.

Lukin, L4szld$ unter dem Titel: Didkdal -- Liszt: Férfikarok in
der Betreuung von Miklés Forrai. Z.V. 1959.

Liszt: Soldaten Lied /Faust/ Eck. 1844, - Ubers. v.

Gybrgy Kerényi mit dem Titel Katonaének. M.K. 1936.

Spdter: Liszt: Pérfikarok.
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Liszt: Licht! Mehr Licht! -- Schubert Verl. 1849 -- Ubersetzt
von Gyorgy Kerényi. II. Auagabe 1856. Ung.

Titel: Fényt! TSbb fényt! In der Reihe: "A dalos" -- M.K. 1936.
Spater: Liszt férfikarok.

Liszt: Gottes ist der Orient. E. Eck, 1844 -- Unter dem Titel
Istent zengi napkelet {iibersetzt von Gysrgy Kerényi. M.K. 1936
-- Ern8 Rossa hat mit dem Titel Aradj tiszta napsugdr iibersetzt.
Z.V. 1952

Liszt: Uber allen Gipfeln ist Ruh’ /Wanderers Nachtlied/ -~
Schubert 1849 und 1856. - E.Eck. 1844 -~ Ubersetzung von Miklés
Szabd. A vdndor esti dala ist der ungarische Titel. Liszt Férfi-
karok /Forrai/ Auch extra mit Hornbegleitung. Z.V.

Gemlischte Chore

Baldzs, Arpdd: A viéndor éji dala., Ubersetzt von Arpdd Téth. -
Enekld Eurépa, Nép. Pr. Iroda, 1976. Nr. 3.

K4ldy, Gyula: Mdrz. Abgeschriebenes Manuskript. Ms. Mus. 368,
Liszt, Ferenc: Chor der Engel. /Faust/ Mit Harfen- oder Klavier-
begleitung. E. Schubert 1849,

Liszt: Weimarer Volkslied anlédflich der Enthiillung des Denkmals
von Goethe und Schiller. Text von Peter Cornelius. Gemischter
oder Mdnnerchor mit Klavierbegleitung. E. Kithn 1857, -~ Uber-
setzung von Miklés Szabd., Z.V. 1961 Fiir homogenen Chor.

encho

Lendvai, Ervin: Gefunden, Lichtlein schwimmen auf dem Strome
op. 58

Kantate

Major, J. Gyula: Meine Gottin, Mé&nnerchor, fiir Gesangsolos mit
Orchester-Begleitung., Ms. mus. 974.
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Oper
Gotz von Berlichingen. Manuskript. Gmunden, 16. Juli 1900

Weil die meisten Vertonungen zuerst mit dem deutschspra-
éhigen Text erschienen sind, verdffentlichen wir die Vertonungen
unter dem urspriinglichen deutschen Titel in der alphabetischen
Reihenfolge der Namen der Komponisten. Wenn dieselben Lieder auch
mit einer ungarischen Text- Ubersetzung erschienen sind, geben
wir auch die ungarischen Titel an. Die auf Textiibersetzungen ge-
machten ungarischen Vertonungen sind nur mit dem ungarischen
Titel registriert.

Abkiirzungen

Hasl. = Verlag Haslinger. Wien.

LeM.W. = Liszts Musikalische Werke. Edition Breitkopf - Hartel.
Leipzig, 1922 VII. Einstimmige Lieder und Gesdnge. Die
Lieder sind mit deutschem und teils mit franzosischem
Ubersetzungstext erschienen. ‘

M. K. = Verlag "Magyar Kérus", Budapest.

Ms.mus. = Manuskript-Sammlung der Musikaliensammlung der Széchenyi
Staatsbibliothek,

Schl. = Edition Schlesinger Berlin.

Z.V. = Zenemiikiad$ Vdllalat, Budapest.

Wenn der Ort der Ausgabe nicht angegeben wird, ist Budapest zu
verstehen.
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Anmerkungen

Romain Rolland: Goethe és a zene /Ubersetzung von Marcell
Benedek/ 1931

Wilhelm Bode: Die Tonkunst in Goethes Leben. Berlin 1912
Hermann Abert: Goethe und die Musik. Stuttgart 1922
Wilhelm Tappert: 70 Erlkonig-Kompositionen. 1906

Hans Joachim Moser: Goethe und die Musik. Peters Leipzig
1949

Jemnitz Sidndor: Beethoven élete leveleiben Z.V. 156 S.
Romain Rolland: 8.a.0., 1931

Miklés Forrai: Pényt! Tobb £ényt! Kéta III /1974/ Nr.5 und 6
Istvdn Kecskeméti: Tasso. Orsz. Filh., Miisorfiizet. 1965. Nr.
15, S. 9

L4sz1ld Somfai: Liszt Faust szimfénidjdnak alakvdltdsai.
Magyar Zene I. /1960/ S. 564 und 1961, S.80

Istvdn Szelényi: Egy ujabb Liszt-kinyvrSl. Magyar Zene VII.
/1966/ S. 516

Iatvdn Bartalug: Ujabb miitermékeink. Koszoru. 1864, II./I.
Halbjahr Nr. 24. S. 573

Emil Haraszti: Wagner Richird és Magyarorszig. MTAk. 1916,
S. 326 .

Ervin Major: Mihalovich 0don, Muzsika I /1929/ Nr. 5, S. 8
Béla Csuka: A Filharmoniai T4drsasdg emlékkdnyve. 1943
Kritik ohne Name. Budapesti Hirlap. 25. Febr. 1896 Nr.55.
S. T

i.1l. Filharmoniai TArsasdg hangversenye. Pesti Napld. 25.
Febr., 1896

Tivadar Lindor: Goldmark K. Berlichingeni Gotz. Pesti Nap-
16. 17. Dez. 1902

Berlichingeni Gotz. Egyetértés. 17. Dez. 1902

Lajos Koch: Goldmark Kéroly. FGvdrosi Ny. Konyvtdr k. 1930.
S. 31-32



NEMET FILOLOGIAI TANULMANYOK XI. DEBRECEN, 1977
ARBEITEN ZUR DEUTSCHEN PHILOLOGIE XI. UNGARN

JOZSEF SANDOR VARGA

Zum Schiller-Bild ungarischer Romantiker

/ Die Korrespondenz zwischen J3zsef Bajza
und Ferenc Toldy, 1821-~1830 /

Es ist eine allgemein bekannte Tatsache, qu der Einfluj3
des deutschen Geistes auf die ungarische kulturelle Entwicklung
im letzten Drittel des 18. Jh.-es intensiv war. Die Auswirkungen
der franzOsischen und englischen Aufklédrung liefBen sich zwar be-
merken, aber das deutsche Beispiel 1lag Ungarn wesentlich
ndher. Die Néhe und die leitende kulturelle und geistige Rolle
Wiens einerseits, das dhnliche historische Schicksal des deut-
schen Volkes andererseits, welches seine Muttersprache erst etwas
gpdter ausbildete und sich eine "verspdtete" Nationalkultur schuf,
gaben den ungarischen Dichtern und Wisgenschaftlern Anregung ge~
nug, sich ein Beispiel an den Deutschen zu nehmen. Etwas anderes
1st natiirlich, wenn sich die Ungarn gegen die Germanisierungsver-
suche Josephs II. und gegen die Politik Wiens auflehnen und wie-
der anderes, wenn sie die kulturelle Vermittlerrolle der Deut-
schen annehmen. Eben das beleidigte nationale Gefithl rief die
Ungarn auf, die Unabhingigkeit, wenn auch nicht auf politischer,
80 doch auf kultureller Ebene zu erringen. Die deutsche Klassik,
deren Zentrum, die Stadt Weimar, den Ungarn als dass gelobte Land
vorkam, hat Ferenc Kazinczy und seine Generation angeregt, die
ungarische Natlonalkultur auf europtiisches Niveau zu heben.
Auch die an den deutschen Universititen studierenden jungen Un-
garn wirkten dahin, daf3 die drei Ziige, Humanismus, Kosmopolitis-
mus und Goethes Genius, das Deutschtumbild der Gebildeten in
Ungarn auch noch um 1830 bestimmten., Da dle gesellschaftliche
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Lage Ungarns, genauso wie die Deutschlands, eine revolutionidre
Unwilzung des Landes nicht zuliefl, blieb Frankreichs Beispiel

auf politischer Ebene letzten Endes bis 1848 unwirksam. Die
grofien Gedanken der Aufklirung mupten sowohl in Deutschland als
auch in Ungarn auf geistiger Ebene ihre Wirkung ausiiben. Die na-
poleonischen Kriege haben auferdem selbst den ungarischen Aristo-
kraten unmdglich gemacht, die Grenzen des deutschen Sprachgebiets
zu verlasgen. Der Ausblick nach Prankreich oder England wurde
auch im konkreten Sinne des Wortes abgeschlossen. Der starke

: Einflup der Deutschen ist u.a. auch damit zu erkléren.2 Die in-
tensive Befolgung des deutschen Beispiels und den Mangel an einem
vollsténdigeren europédischen Ausblick liep der ungarische Aristo-
krat J6zsef Dessewffy in einem Brief an Kazinczy laut werden,indem
er sagt: "Wir Ungarn schreiten zu unserem Ungliick sehr ausschlief3-
lich auf dem Wege der Deutschen vorwdrts, wobei sich unser natio-
naler Genius mehr mit der englischen Wirksamkeit und dem franzdsi-
schen Feuer verbiinden mb‘chte."3 Wir miissen zugeben, dap Degsewffy
recht hat. Man darf aber nicht vergessen, dap die ungarische Ge-~
gellschaft in den ersten Jahrzehnten des 19, Jh.-s zu einer
grundsdtzlichen Umgestaltung nach dem Beispiel Englands oder
Prankreichs noch nicht reif war. Die politischen und wirtschaft-
lichen Moglichkeiten haben sich dazu erst nach 1830, nach der
Julirevolution in Frankreich, in dem sog. Reformzeitalter gebo-
ten. In der Zeit zwischen 1817 und 1830 war das deutsche Vorbild
bei den ungarischen Gebildeten noch vorherrschend; all diejeni-
gen, die fiir die Nation produktiv tdtig sein wollten, fanden ihr
Tatigkeitsfeld in der Sphdre der Kultur, der Asthetik.Hier konn-
ten sich die im Subjekt schlummernden Energien ungehindert ent-
falten., Die literarische Kritik ersetzte auch in Ungarn das feh-
lende 8ffentliche Leben, die Schaffung einer eigenen nationalen
Kultur war zugleich eine nationale Ideologie. Vor der Literatur
und Kritik standen in Ungarn solche Aufgaben, wie die Forderung
des Nation-Werdens, die Verteidigung der nationalen Existenz,

die Erfiillung solch patriotisch-moralischer Punktionen, welche
die Literaturen in den biirgerlich entwickelten Lindern nicht
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mehr zu erfiillen brauchten. Die Zeit, mit der wir uns in der vor-
liegenden Arbelt befassen, ist die Herausbildung der ungarischen
Romantik, deren beste Vertreter in der ersten Zeit jedoch nicht
dem franzdsischen Beispiel folgten, sondern eher die deutsche
Aufkldrung und Klassik, bzwe. die die &sthetlschen Prinzipien der
deutschen Klassik in Betracht ziehende deutsche Romantik zum Vor-
bild nahmen. So stand es z.B. auch mit der Frage der Originalitdt.
In Ungarn hat sich nicht die Youngsche Doktrin der Originalitdt
verbreitet, sondern die Kantsche und Goethesche Deutung, nach der
auch das Genie gewissen Mustern und Regeln zu folgen hat. Bei der
Originalitdt spielen das Lernen, die Selbsterziehung, die vielsei-
tige Entwicklung der Fshigkeiten und der Verstand eine bestim-
mende Rolle /Goethe: Wilhelm Meister/, sagt der grofle Theoretiker
der ungarischen Romantik, Dichter der ungarischen Nationalhymne,
Ferenc Kdlcsey. Es war allerdings von Nutzen, dap die ungarische
Originalitdtsauffassung ihre Anforderungen und Anspriiche nach
der deutschen Aufkldrung und Klassik ausgeformt hat, so konnte
man die Uberschwenglichkeiten, den Irrationalismus, den Instinkt~
kult vermeiden. Bei der schweren Arbeit der Konstituierung einer
Nation, der gesellschaftlichen Erneuerung, brauchte man die re-
gelm%ﬁigen Normen, die disziplinierende Kraft des Intellekts.
Neben der Originalitdt war unter Herders Wirkung die Entdeckung
der Volkspoesie das andere wichtige Programm der Romantik; der
ungarische gebildete mittlere Adel, welcher, da ein starkes Biir-
gertum, genauso wie in Deutschland,fehlte, die landesfiihrende
Kraft bedeutete, wollte seine Vorrechte zuerst auf dem Geblet der
Poesie mit dem Volk teilen. So konnte ein Fortschritt, eine res
publica in der Literatur zugleich die zukiinftige Demokratie der
Gesellschaft antizipieren. Die Hauptvertreter des ungarischen
Reformzeitalters, Kolcsey, Vordemarty, EStvos und Petdfi, woll-
ten dieses Programm verwirklichen.4

In der vorliegenden Arbeit wollen wir untersuchen, welche
Rolle das deutsche geistige und literarische Beispiel, welche
Rolle einer der deutschen Klassiker, Friedrich Schiller, in der
Korrespondenz zweier bedeutender Vertreter der jungen ungari-
schen Romantiker-Generation, Jézsef Bajza und Ferenc Toldy,
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splelte. Es liegt zwar auf der lHand, dafi Goethe, der "Dichter-
first" der Deutschen, fir lange Zeit auf die ungarische litera-
rische Entwieklung von bestimmender Bedeutung war, vor allem
durch die Vermittlung Kazinczys. An der Viiege der ungarischen
Schausplelkunst stand aber bei Shakespears Schiller und Schiller
bt auf die junpe Hemantiker-Generation eine grofe VWirkung aus,
man kann getrost sagen, daf Schillers Dramen und theoretische
Werke neben denen der Briider Schlegel und Jean Pauls sowie denen
von Bouterwek zur Grundlegung der Literaturtheorie bei den unga-
rischen Romantikern beigetragen haben. Einen wertvollen Beitrag
zur Erforschung der Literaturgeschichte dieser Zeit bildet die
vor kurzem herausgegebene Korrespondenz der beiden jungen Roman-
tiker und PFreunde, Jézgsef Bajza und Ferenc Toldy.b Diese Kor-
reapondenz gibt ein anschauliches Bild von einer innigen Freund-
schaft und gegenseitigen Beeinflussung, sowie ein Bild davon,wie
betont Schiller in das damalige dffentliche Leben Ungarns aufge-
nommen worden war.

Dem deutschen Leser mdchten wir unsere Gewdhrsminner kurz
vorstellen: Jézsef Bajza /1804~1858/ Guitsbesitzer und Advokat,
hat sein Leben jedoch der Literatur gewidmet, hat romantische
Gedichte im Stile von HOlty, Salis-Seewis und Uhland geschrie-
ben, gehdrte zum Aurora-Kreis, war Literaturtheoretiker, beschaf-
tigte sich unter Herders und Lessings Wirkung mit der Volkspoe-
sie bzw. mit der Theorie des Epigramms. Wichtig sind seine Auf-
sdtze iiber die Romandichtung, in denen er den deutschen senti-
mentalen Roman ablehnt und auf englische Vorbilder hinweist. Als
Literaturkritiker beugte er sich nicht vor Rang und Geburt, in
der Zeitschrift "Figyelmez5" /Beobachter/ gab er ein Beispiel
fir die regelmdfige, anspruchsvolle, folgerichtige und prinzi-
plelle Kunstkritik.

Ferenc Toldy /eigentlich Franz Josef Schedel/, /1805-1875/
gerigt durch die Vermittiung Kazinczys mit den ungarischen Roman-
tikern, mit dem Aurora-Kreis in Verbindung. £&r iibte auch drztli-
che Praxis aus, war Sekretdr der Ungarischen Akademie der Wis-
genschaften, Mitbegriinder und spdter Prédsident der Kisfaludy-
Gegellschaft. Er war weiterhin Zeitschriftenredakteur, Direktor
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der Universitdtebibliothek, dann Professor filir ungarische Litera-
tur an der Pester Universitst. In der kunstkritischen Praxis hat
er die Prinzipien der von allem von Jean Pauls Vorachule der

Aesthetik inspirierten ungarischen romantischen Xéthetik durchge-
getzt. Er hat grope Verdienste um die ungarische Literaturge-
schichteaschreibung erworben. In seinem Handbuch der ungarigchen
Poesie /1827-1828/ wollte er die ungarische Dichtung vor dem Aus-
land bekannt machen. Mit einem Exemplar des Handbuchg eilte er
zu Goethe nach Weimar,

So viel wdre iiber diese ungarischen Literaten zu sagen, und
es war schon aus dem Grunde nicht iiberfliissig, da wir gerne beto-
nen michten, dap es sich hier um Médnner handelt, die eine Schliis-
gelposition in der ungarischen literarischen Entwicklung besapen.

In der Korrespondenz, die im Jahre 1821, also noch in den
"Lehrjahren" der jungen Mdnner, begann, kann man den Prozef der
Geburt der ungarischen Romantik sehen. Besonders am Anfang der
Korrespondenz ist ersichtlich, dap der junge Toldy /Schedel/, da
er eben deutscher Abstammung war, die deutsche Literatur gut
kannte, widhrend er seinem Freund wdrmstens empfiehlt, die deut-
sche Sprache zu lernen, denn ohne deutsche Sprachkenntnisgse kann
man kaum ein Gelehrter werden. Toldy berichtet davon, dap er die
Absicht hat, Lessings Emilia Galotii zu libersetzen, er versucht
es auch, gich in die Seele des Moor /Die Riduber/ einzuleben. Er
kenne schon Horaz, Goethe, "meinen Schiller", Voltaire. Eine jun-
ge Gesellschaft will folgende Werke Schillers iibersetzen: Die
Riduber, Kabale und Liebe, Fiesco, Maria Stuart, Wallenstein, Die
Jungfrau von Orleans, Wilhelm Tell und Don Carlos. Diese Uber-
setzungspléne gind allerdings nur teilweise verwirklicht, bzw.
von anderen schon friiher iibersetzt worden. Toldy kommt in seinen
Briefen sehr oft zur lbersetzung Der Riéuber zuriick und berichtet
von den Schwierigkeiten beil der Arbeit. Die ungarische Sprache
war noch nicht geeignet, mit so einem Gegenstand wie Die Rduber
auf Probe gestellt zu werden, aber Toldy will es wagen, denn das
Jugendliche Brausen der Seele Schillers steht der seinen nahe.
Das Drama wurde 1824 iibersetzt und mit gemischten Gefiihlen auf-
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genommen, ab und zu mit Recht getadelt. Toldy wollte nidmlich das
Jugenddrama Schillers mit selbstgeschopften Worten wiedergeben,
‘was aber nicht immer gelungen ist. Selbst der Freund Bajza mufte
zugeben, daf die Tadler in vielen Fdllen recht hatten. Durch dir
gerechte und ungerechte Kritik wurde dexr hitzkopfige Toldy beson
nener und zur Einsicht gebracht, da3 man bel der {lbersetzung
eines groflen Werkes auch den Zustand der aufnehmenden Sprache ir
Betracht ziehen mup. Toldy mochte, dap die Ungarnm die Produkte
der "Kraftperiode" Schillers iibersetzt bekommen: "... ich will
in kurzem bewirken, dap Schiller unter uns auch in dieser seiner
Periode lebendig wird."7 Ein recht interessanter Beleg fiir die
Begeisterung Toldys fiir Schiller ist, dap Toldy die Absicht hat-
te, den zweiten Teil Der Rduber zu schreiben, von dem uns nur
Fragmente erhalten geblieben gind. Ein Pfarrer hat allerdings ein
Drama in dem von Toldy geplanten Sinne mit dem Titel A megtért
Moor /Der bekehrte Moor/ geschrieben.8Erwéhnenswert ist noch,dap
Toldy unter der Wirkung des Dramas Maria Stuart ein Drama plante
mit dem Titel Rizzio, von dem wieder nur einige Teile erhalten
geblieben sind. Er wollte Maria Stuart von einer anderen Seite
her vorstellen. Am 1l. Aug. 1824 kommt er auf das Thema wieder
zurlick, als er ein Monodrama von Maria Stuart plant, das auf dem
Schiff spielen soll, welches die ungliickliche Konigin nach Schott-
land féhrt. Erstaunlich ist, wie viel Toldy aus fremden Sprachen
iibersetzen mochte, neben Schillers "Theatrum" will er die Romane
Walter Scotts, Shakespeares Qthello und Lear iibersetzen. Merkwir-
dig ist die Diskussion zwischen den Preunden, wenn sich z.B. Tol-

dy beklagt: "Ich schimte mich wegen des Mangels an unseren Origi-
nalwerken. Glaube mir, der jetzige Zustand der englischen,fran-
zogischen und deutschen Literaturen iibertrifft jetzt alle Vor-
stellungen. Schrecklich ist es dem Ungarn!"9 Bajza ist aber der
Meinung, daf man mit den Ubersetzungen vorsichtig sein miisse.
Wenn man viel ilibersetzt, bleibt man ein Nachahmer, ein Diener.
"Solange wir ndmlich nur ibersetzen, haben wir keine eigene Li-
teratur,"10 Diese Gedanken Bajzas zeigen schon in die Richtung
der Originalitdtsauffassung der Romantik.
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Es lohnt sich noch, kurz 2zu untersuchen, woher die beiden
Freunde 1lhre theoretischen Kenntnisse nehmen. Bajza hdlt Les-
sings Hamburgische Dramaturgie filir sehr hoch, Toldy empfiehlt
ihm, Lessing, Goethe, A.W.Schlegel, L.Tieck /Dramaturgische

Blétter/ und Jean Paul zu lesen, Voltaire zu kritisieren,
aber von Shakespeare zu lernen. Jean Paul sei der wirksamste
Kopf unter den jetzigen Deutschen, stellt Toldy am 1ll. Aug. 1826
fest. Am 28, Juni 1826 schreibt Bajza folgendes: "Ich las, daj
bei der Entfaltung des Schillerschen Genles Lessings Dramaturgie
viel genutzt hat. Ich weif nicht, wie es eigentlich darum be-
stellt ist,aber dem, wag Schiller von sich sagt, kann ich ent-
nehmen, daf das einmalige Durchlesen Shakespeares Schiller in
der dramatischen Wissenschaft weit mehr niitzlicher war als das
Auswenig~Kotnnen Lessings."ll Toldy antwortet darauf, dap Schil-
ler nichts von Shakespeare gelernt hdtte, wenn er die Dramatur-
gle nicht gelesen hétte. /27. Juli 1826/. Bajza soll  zuerst
Schiller studieren, dann auf Shakespeare ilibergehen, vielleicht
auch deswegen, weil die theoretischen Arbeiten in deutscher
Sprache vorliegen.

Unter der Lektiire der beiden Jjungen Romantiker finden wir
viele von Schillers theoretischen und historischen Werken. Bajza
bittet seinen Freund, ihm folgende historische Schriften Schil-
lers zuzuschicken: Geschichte des Abfalls der vereinigten Nieder-
lande von der Spanischen Regierung, die Wallepstein-Trilogie, er
will weiterhin kleinere prosaische Werke Schillers iibersetzen:
Herzog Alba bei einem Friihstiick auf dem Schlosse zu Rudolstadt,
Uber Volkerwanderung, Kreuzzilige und Mittelalter, Sendung Moses,
bzw. Eiwag iliber die erste Menschengesellschaft nach dem Leitfaden
der Mosaischan Urkunde. /Von all diesen hat er allerdings nur die
Schrift Uber Vslkerwanderung.. iibersetzt.

Am 13. Juni 1829 schreibt Bajza an Toldy, nachdem er den
Brief iiber die dsthetische Erziehung des Menschen gelesen hat:
"In meinem ganzen Leben habe ich in so einer kurzen Zeit noch
nie so viel gelernt", er bedauert aber, daB er die Werke von
Kant /vor allem Die Kritik der Urteilskraft/ nicht griindlich ge-
nug kennt, sonst konnte er Schillers Werk tiefer verstehen;
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" ,.. die #dsthetischen, politischen, lebensphilosophischen Prin-
ziplien Schillers befinden sich ja hier wie in einer Fundgrube,
und die Miihe wiirde sich lohnen, diese Prinzipien radikal kennen-
zulernen."l2 Das andere Werk Schillers Uber naive und sentimen-
talische Dichtung liqp auch Toldy und Bajza nicht unberiihrt. Es
ist bekannt, dqe die ungarischen Zeitgenossen Goethe und Schil-
ler sehr oft in einem Atem erwdhnen. Es beweist auch u.a., dap
gie die enge Zusammengehdrigkeit der beiden Gropen gefiihlt haben.
Bald iiberwiegt der Einflup des einen, bald des anderen manchmal
nach der jeweiligen Situation im ungarischen literarischen Leben.
Bajza begeistert sich fiir Goethe und hdlt ihn filir einen ruhmrei-
chen “griechischen" Dichter, der der Natur so nahe steht, wie
weit die jetzige Generation von deér Natur steht, deswegen kann
die Jugend Goethe nicht verstehen. Wohl unter der Wirkung des
Vierkes Schillers stellt Ferenc Kvlcsey in seiner Berzsenyi-Kri-
tik Homer und Goethe als Meister der objektiven Dichtung Euripi-
des und Schiller als Meister der subjektiven Dichtung gegeniiber.
Bajza schreibt am 19. Juli 1827: "Igh danke Kblecsey, dqp er mich
auf die Werke dieses groffen Mannes aufmerksam machte, aber ich
danke auch meinem eigenen Genius, daj ich diese Werke anbeten
kann. Ich kenne nichts anderes, was mich so befriedigen ktnnte
wie diese Schopfungen aus einer Wunderhand, Ich sehne mich nach
ihnen und finde so lange keine Ruhe, bis ich sie mir aneigne."13
Toldy wundert sich iiber Bajzas Begeisterung fiir Goethe, er hilt
ja seinen Freund fiir einen subjekiiven Dichter. In der Korrespon-
denz kommen die Freunde auf die Dichtkunst zu sprechen; fiir die
Romantiker war die Volkspoesie ein fundamentaler Punkt der Ori-
ginalitdt, des eigenen nationalen Charakters. Auch in dieser
Hinsicht beruft sich Bajza auf Goethe, wenn dieser in den_Noten
und Abhandlungen zu Beggerem Verstindnis des West-Ostlichen Di-
wans schreibt: "Naive Dichtkunst ist bei jeder Nation die erste,
sie liegt allen folgenden zu Grunde;'je frischer, je naturgemis-
ser sie hervortritt, desto gliicklicher entwickeln sich die nach=-
herigen Epochen." Bei der Popularisierung der serbischen / und
gpdter der ungarischen/ Volkslieder haben Bajza und Toldy Her-
ders und Goethes Beitrdge beachtet und Schlupfolgerungen beziig-
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lich der Sammlung und Einschédtzung der ungarischen Volkslieder
gezogen.

Zusammenfassung., Aus der Korrespondenz von Bajza und Toldy geht
hervor, wie grop, Jedoch nicht ausschlieplich, die Wirkung der
deutschen Literatur und vorziiglich der deutschen Klassiker in
einer wichtigen Etappe auf die Herausbildung der ungarischen Ro-
mantik war. Der jJiingere und geistig auch beweglichere Toldy be-
gelsterte sich eher fiir Schiller, allerdings nicht nur fir die
Jugenddramen, auch dle spdteren Werke Schillers haben Anregun-
gen zu Ubersetzungen gegeben. Seine theoretischen und histori-
gchen Werke haben den europdischen Horizont der ungarischen Ro-
mantiker erweitert und dabei geholfen, auch die geistigen Pro-
dukte der anderen Nationen aufzunehmen. Aus den Briefen Bajzas
und Toldys geht eindeutig hervor dap das Interesse der ungari-
schen Romantik nicht allein den Deutschen galt; die Aufnahme
sowohl der franzdsischen Romantik, als auch die des englischen
Romans war ihr wesentliches Anliegen. Was aber fiir die beiden
die deutsche Klassik bedeutete, besagt Bajzas Brief am 26. Sept.
1828: "Wahrend meiner Krankheit lebte ich vollig mit den zwel
Gropen Deutschlands, Goethe und Schiller, sowle mit den mir
zugidnglichen Theoretikern, ich habe mich mit klarerem Kopf, mit
reiferem Urteil und mit mehr deutschen Sprachkenntnigsen fiir die
Literatur begeistert und es entstand in mir mehr Durst nach
Kinstlertum und W:Lssenachaft."l4
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NEMET FILOLOGIAI TANULMANYOK XI. DEBRECEN, 1977
ARBEITEN ZUR DEUTSCHEN PHILOLOGIE XI. , UNGARN

MIKLOS SALYAMOSY

Ein unbekanntes Drama_ der naturalistischen Zeit

/Wilhelm von Polenz: Neuland/

Das Stiick Wilhelm von Polenz'!, das wir hier behandeln wol-
len, hat seins Bedeutung eher bei der Analyse des literarischen
Bewuptseins der Zeit und der Welthaltung des Autors als in seiner
kiinstlerischen Leistungs; obwohl die beiden Sphédren schwer von-
einander zu itrennen sind, besonders, wenn wir in jener den In-
halt und in dieser die Form zu sehen bereit sind.

Von den zeitlichen Umstiénden der Arbeit am Drama "Neuland"
wissen wir wenig Konkretes. Soviel ist ganz gewip, dap er es
nach "Der Pfarrer von Breitendorf", d. h. nach 1892, in Arbeit
genommen hate Zu Jjener Zeit ging die Periode in seinem Leben zu
Ende, in der er noch beinahe mehr fiir den Schreibtisch als fiir
die Druckerei gearbeitet hat., Das hdngt natiirlich damit zusam-
men, daB3 langjihrige Erfahrungen ihn dazu gezwungen, wenn auch
nicht ganz von der Richtigkeit dieses Entschlusses iiberzeugt ha-
ben, wenigstens fiir eine Weile keine Dramen zu schreiben. Inso-
fern bildet dieser vorldufig letzte Dramenversuch eine Ausnahme.

Wir haben nur einen einzigen brieflichen Hinweis auf diese
gseine Arbeit, und er ist doppelt wichtig: erstens deshalb,well
wir dadurch wissen, wann er ungafdhr am Drama gearbeitet hat,
zweltens, weil wir mit seiner Hilfe eine Vorstellung vom Schlup
des Stiickes haben ktnnen. Wir verfiigen ndmlich diesmal nicht
‘einmal iiber ein vollsténdiges Manuskript: in den wirren Zeiten
nach dem zweiten Weltkrieg miissen die letzten Bldtter endgiiltig
verloren gegangen sein., Es fehlen zundchst sechs Bldtter mitten-
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drin, und dann h&8ufen sich auf den letzten Seiten des vorhandenen
Papierbiindels die Abdriicke von Gummistiefelsohlen; nach der Seite
248, wahrscheinlich gegen das Ende des III. und vorletzten Aktes,
fehlt der Rest. Die vorhandene Teilhandschrift ist ein Arbeitsex~
emplar, folglich hat Polenz keine Reinschrift verfertigt, was
darauf schliq@en lépt, d%ﬁ er den eigentlich schon verwirklichten
Plan aufgegeben hat, Natiirlich i1st es auch mdglich, wenn auch
nicht gehr wahrscheinlich, d%B er ihn nicht einmal ganz verwirk-
licht hat, d. h. ein vollsténdiges Manuskript nie existiert hat.
(Das vorhandene trigt die Signatur Msc., Dresd. App. 1203 D 9 der
Sdchsischen Landesbibliothek, )

Nun zum Hinweis zuriick: der Autor fragt im August 1893 in
einem Brief seinen Bruder, den praktizierenden Juristen Benno von
Polenz, und dabei beruft er sich auf eine literarische Arbeit, ob
nach entdeckter vorehelicher Deflorierung durch einen anderen auf
Ehescheidung oder Anullierung der Ehe geklagt werden kann.l Viel-
leicht sagt der Zeitpunkt des Briefes noch etwas mehr: er f&Ellt
ndmlich in die Mitte einer mehrmonatigen Zeitspanne, in der wir
von Polenz aufer diegem Brief kein Lebenszeichen haben. Er ist
seit dem 5. April, d. h. kurz nach dem Erscheinen des "Pfarrer",
in Obercunewalde, und erst im Dezember haben wir einige an ihn
gerichtete Briefe, die eine kurz davor aufgenommene nach aupen
gerichtete Tdtigkeit vermuten lassen. Von drei verschiedenen
Stellen werden kleinere Arbeiten: eine Novelle, Gedichte und ein
fritheres Drama, abgelehnt.2 Anfang Januar 1894 fdéhrt er dann nach
Berlin. Es ist anzunehmen, dap'er wdhrend des Sommers und des
Herbstes 1893 an_diesem Drama gearbeitet hat. Dap es "Neuland"
hiep, wissen wir librigens auch nur aus einer Liste des Nachlas-
ses, die noch vor dem zweiten Weltkrieg zusammengestellt worden
ist; das Titelblatt der Handschrift haben wir némlich ebenfalls
nicht mehr.

- Wenn wir uns kurz fassen wollen, lﬁpt gich die eigentliche
Handlung des urspriinglich vieraktigen Stilickes leicht erzéhlen;
damit ist aber in diesem Falle nicht sehr viel getan. Das Wich-
tigere liegt nicht in den Handlungen, sondern in den Verhandlun-
gen, d. h.. den Dialogen der Figuren, zu denen der Handlungsab-
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lauf hinfithrt.

Hermann Flemming, junger Jurist und Tagesschriftsteller,
wie man damals die publizistischen Literaten nannte, kehrt von
einer einjdhrigen ins Ausland und nach Westfalen unternommenen
Reise zuriick. Wdahrend des Jahres hat sich seine Gesinnung unter
anderem durch seine Erfahrungen beim Bergmannsstreik im Ruhrge-
biet grundlegend verdndert. Ein leidenschaftlicher Zusammenstof
mit dem konservativ-autoritdren Vater, Justizrat im Ruhestand,
igt unvermeidlich. Fiir ihn tritt nur seine Schwester Frieda ein,
die als Haustochter unter der Tyrannei des Vaters leidet; Ver-
biindeter des Vaters ist der Bruder Arthur, der als junger Asses-
sor ein flottes und sinnentleertes Leben nach den Regeln seiner
Kreise, des hoheren Beamtentums, fithrt. Hermann verldpt das Haus.
(I. Akt) Er lebt als Redakteur einer sozialdemokratischen Zeitung
bel der Familie des Monteurarbeiters Giese: er ist Vertrauens-
mann und Kassierer seiner Partei. Flemming erwidert die stumme
Liebe Malchen Gieses, selbst junge Ndiharbeiterin. Sie wollen
heiraten: gie ist verzweifelt, well sie frither einmal mit dem
anderen Untermieter der Familie, dem gigerlhaften Kommis Tillen-
bach, ein kurzes Verhdltnis hatte. Ihre Mutter rdt ihr, dies vor
ihrem Verlobten zu verschweigen. Der Justizrat Flemming stirbt
infolge der Aufregung wegen der Entscheidung seines Sohnes Her-
mann; sein Tod wird von der Familie dem Sohn zur Last gelegt.
(II. Akt) Hermann und Malchen sind verheiratet; sie hat vor der
Ehe ihr Geheimnis Hermann verraten, und er hat sich damit ab-
gefunden. Jetzt, nach der Eheschliefung, kann sie jedoch das
Zusammenleben mit ihrer Schwiegermutter und Schwidgerin unter dem
Druck dieser Belastung nicht ertragen. Hermann iiberredet seine
junge Frau, es ihnen mitzuteilen. Er tut es auch dem Vater Giese
gegeniiber: dleser ist emport, das Verhalten Hermanns hdélt er fir
elnes Mannes unwiirdig (er glaubt nédmlich, sich so verhalten 2zu
miissen), trotzdem freut er sich iiber Hermanns Entschlossenheit,
die Ehe aufrechtzuerhalten. Hermann kenn: die in ihrer Fraueneh-
re sich beleidigt fiilhlende Frieda halbwegs gewinnen, mit Arthur
jedoch, der sich eine Geliebte hdlt, die Ehe seines Bruders aber
Konkubinat nennt, kommt es zu Tdtlichkeiten. Hermann verbietet
ihm die Wohnung.
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Hier bricht das Manuskript ab. i

Die heraufbeschworene Situation, der seelische Zustand der
Piguren, hauptsdchlich Malchens, die Neigung unseres Autors zu
etwas libertriebenen, tragisch und effektvoll gemeinten Wendungen
in seinen Dramen und die an den Bruder gerichtete Frage iliber die
Folgen einer vorehelichen Defloration beil einem Scheidungsprozess
machen eine Losung des Kenflikts wie folgt wahrscheinlich: Her=-
mann bricht unter dem Druck seiner Familie und der Verstdrtheit
seiner Frau zusammen, es kommt zu einem Scheidungsprozqﬁ, wdhrend
desselben oder nach der Erklérung der AuflSsung (oder Anumllierung)
der Ehe nimmt sich Malchen oder nehmen sich beide das Leben. -
Wenn wir es in unseren weiteren Betrachtungen unbedingt bensti-
gen, rechnen wir hypothetisch mft einem IV. Akt mit diesem Hand-
lungsablauf.

Wie schon erwdhnt, sagt hier die Handlung weniger aus als
sonst in den meisten Fdllen bei den Polenzschen Dramern. Trotzdem
scheint nur auf ihrem Grund die Behauptung berechtigt zu sein,
dap wir es hier in einer Hinsicht-und nach seiner Anlage-mit einem
einmaligen Werk der Literatur der Zeit zu tun haben: es stellt
némlich die dufere Moglichkeit und die innere Notwendigkeit des
Ubergangs aus der herrschenden in die Arbeiterklasse zur Diskus-
gion. Dabel nimmt der Autor den Vater-Sohn-Konflikt der Expres-
gionisten vorweg: nur hat dieser Konflikt bei dem Naturalisten
einen sehr konkreten gesellschaftlichen und weltanschaulichen In-
halt. Der Sohn begibt gich nicht ins gesellschaftliche Nichts,
sondern er trifft seine Entscheidung gegeniiber einer wirklichen
und objektiv gegebenen Alternative., Von gpédteren literarisch
gestalteten Entscheidungen in gleicher Richtung unterscheidet
gich dieses Stilick dadurch, dap es sie nicht riickblickend und im
Besitz des Resultats, sondern als aktuelles Problem auch  des
Autors darstellt - was natiirlich die innere Spannung der Auseman-
dersetzung bedeutend erhdht - und dap es auf eine Arbeiterklasse
ausgerichtet ist, die noch nie und in keinem lLand dauerhaft ge-
giegt hat, (Das ist: man wdhlt nicht eine in der realen Perspek-
tive oder sogar in der Wirklichkeit herrschende Klasse. ) Das
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sind natiirlich eher weltanschaulich-moralische Leistungen, sie
wirken sich jedoch in der Form einer durch sie bedingten und er-
forderten lyrischen Spannung und mitrei3enden Charakteristik auch
kiinstlerisch aus,

Im Hinblick auf die vorhergehende Literatur ist das Stiick
nicht weniger "Neuland",. Entsprechend der Tatsache, dafl es sich
diesmal nicht um den Wechsel einer Art der Ausbeutung in eine an-
dere handelt, steht einerseits der weltanschauliche Konflikt im
Vordergrund, und ihm dient - such in den Prioritdten der Handlung
- im Gegensatz zu den Dramen aus der Zelt des Wechsels zwischen
dem Feudalismus und der biirgerlichen Welt als Unterlage die Lie-
besgeschichte. Andererseits wird nicht der Vertreter der unter-
driickten Klasse in seinem persdnlichen Schicksal durch die In-
tegration in die obere erldst und dadurch symbolisch seine Klasg-
se befreit, sondern es wird der Weg versucht, wie sich das Indi-
viduum durch die Teilnahme an der Befreiung der Massen befreien
kann. In der literaturhistorischen Zelt nicht so weit zuriickge-
hend, ktnnten wir hier von einem "konsequenten Naturalismus"
sprechen, freilich nicht in dem gewthnlichen Sinne, dafiir aber
mit groferem Recht. Die latenten Moglichkeiten werden hier ent-
faltet: die notwendige Neuorientierung des biirgerlichen, eigent-
lich, biirgerlich-intellektuellen Individuums wird in ihrer vol-
len Breite und Tiefe mit letzter Konsequenz als die Notwendigkeit
des weltanschaulich fundierten Klassenwechsels erfaft und nicht
oder nicht nur an sekunddren Erschelnungen problematisiert. Als
echtes Kind des Naturalismus erscheint Polenz auch darin, daj er
nicht durch die Schilderung des Kampfes fiir die Erfiillung der
Liebe zwischen Menschen verschiedener Klassen, sondern durch die
Schilderung der Moglichkeit des Bestehens dieser Liebe gesell-
schaftlich Relevantes sagen kann. Das wird auch noch dadurch be-
tont, dap die Liebenden schon vor der Ehe sich Gedanken machen,
ob sie die Bildungsunterschiede iiberwinden kdnnen.

All das bedeutet freilich nicht, dap das "Neuland" ein bes-
seres oder bedeutenderes Drama widre als die "Kabale und Liebe"
oder sogar nur "Vor Sonnenaufgang" (vom Fehlen des letzten Aktes
jetzt natiirlich abgesehen) Um mit den doch nicht unwichtigen
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Kuﬁerlichkeiten zu beginnen und den wesentlichen inhsltlich-struk-
turellen Eigenschaften fortzufahren, miissen wir zundchst auf die
eplsche Ldnge des Dramas hinweisen, die wenigstens die dreifache
einer annehmbaren ist (war) Das ist zum Teil die Folge der Kon-
fliktfiille, die ein Drama noch weniger ertragen kann als einen
verhaltenen Konflikt oder die Konfliktarmut. Jeder Akt ist ein
Stiick fiir sich, hat also seinen eigenen Konflikt: nacheinander
einen primdr weltanschaulichen, einen Llebes- und einen Ehe~ bzw.
Pamilienkonflikt. Etwas Gemeinsames haben sie natiirlich: in all
den Zusammenstﬁpen steckt die weltanschauliche Auseinandersetzung,
trotzdem konnen wir auch hier wie anderswo bei Polenz von einer
"Konfliktverschiebung" sprechen, die auffallenderweise bel ihm
eher bei den Dramen, die darauf besonders empfindlich sind, als
in seinen Romanen immer wieder vorkommt (bedeutend nachteilig war
sie nur in der "Siihme" ): beim Fortschreiten der Handlung geht es
um etwas anderes ale im Anfang. Hier is% es noch schlimmer als
gonst, weil es immer mehr um etwas Geringfligigeres und zuletzt
mit dem eigentlichen Inhalt des Stiickes kaum Zusammenhingendes
geht. Ob ein Mddchen unberiihrt oder nicht in die Ehe geht, ist
entweder keine ernstzunehmende PFrage oder sie ist es iiberall,

d. he auf jeder Ebene der Gesellschaft., Wie steht der Held vor
uns, der mit allem und Allen in seiner Klasse gebrochen hat, an
dieser Frage aber stolperi, der mit dem Kampf gegen die Jahrhun-
derte begann und an Klatsch zugrunde gent., Und wies sieht der Kon-
£1likt aus, der als direkter Klassenkonflikt auf Leben und Tod be-
ginnt und in eine Peinlichkeit miindet? Wie steht seine Parinerin
da - iUbrigens sein dritter Gegenspieler im Stilick - die nach dem
unerbittlichen Gesetz der kimstlerischen Formgebung, die im ein-
zelnen das Ganze meint, den tiefsten Sinn des Strebens des Hel-
den und der Menschheit zu tragen hat und hier nichts welter als
eine (iibrigens in ihrer subjektiven Einzelfdlligkeit sehr gut er-
fapte) jdmmerliche Figur ist?

Hinter diesem Abrutschen des Dramas ins Wenigsagende ver-
birgt sich freilich nicht nur das dramaturgische Ungeschick des
Autors, der fiir die Herbeifithrung der hochaten Steigerung keinen
entsprechenden Handlungsablauf findet, sondern vor allem ein
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Widerspruch seiner kiinstlerischen Vorstellung. (Im Laufe der Ar-
beilt am Drama hat er jedenfalls seine wenilg gliickliche Handlungs-
idee zum Tieferen gedindert: seine Hauptfigur erfihrt die Kala-
mitdt seiner jungen Frau nicht erst nach der Eheschliepung, wie
er es im Sinne seiner an den Bruder gerichteten Frage urspriing-
lich geplant haben mupB. Flemming scheitert also nicht infolge der
spdten Erkemntnis, d. i. des Zufalls, sondern an der eigenen
Schwiche dem gesellschaftlichen Druck gegeniiber wie seinerseits

~ wenigstens zum Tell ~ von Choiseule in der "Sihne". ) Er war
ndmlich - trotz widerstrebender Anwandlungen - von der Auffassung
seiner Generation iiber die moralische Minderwertigkeit bzw.
Unempfindlichkeit des Proletariers nicht ganz frei. Da ist nicht
einmal der Grofte unter ihnen, Gerhart Haupimann, eine Ausnahme,
und wir teilen unwillkiirlich seine Gleichgetzung des morallosen
Menschen mit dem Proletarier, wenn wir z. B. in der Frau Wolfen
des "Biberpelz" - wie es oft geschieht - eine proletarische Hel-
din sehen wollen. Das ist freilich zundchst nur ein Vorurteil
und fiir das Kunstwerk an und fiir sich beinahe irrevelant. Ein
Widerspruch und ein Kunstfehler wird daraus, wenn wir das Wiinsch-
bare und das (Vor) verurteilte in ein und dasselbe Bild zusam-
menschmelzen und es nicht einmal merken. Fiir Polenz ist némlich
der in den Augen der Familienangehtrigen seines Helden gar nicht
80 kleine Fehler der jungen Frau in der Konfliktstruktur dieses
Dramas klassenspezifisch und in der Beurteilung der Frage, ob er
einer ist, schwankt der Held des Dramas auch; er tendiert jeden-
falls zu der Auffassung, dap er keiner ist. (Sonst ktnnte er im
dritten Akt dss vielleicht schinste Pléddoyer des Naturalismus

fiir die Gleichberechtigung der Frau anhand dieses Sachverhalts
nicht vortragen. ) Klagsenspezifisch bleibt er aber fiir den Autor
letzten Endes auf jeden Fall, und deshalb kann er iliberhaupt in
einem Drama mit diesem Grundkonflikt eine so grqﬁe, entscheidends
Rolle erhalten: als etwas Niedriges und Typisches, das die Funk-
tion des Hindernisses auf dem Wege des biirgerlichen Intellektu-
ellen zur Arbeiterklasse auf sich nehmen muB. Wenn aber das Nie-
drige zugleich typisch ist, dann vermindert sich der Wert des
Durchbruchs zum Tridger dieses Typischen betrichtlich. Ohne es zu
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merken, diskreditiert der Autor infolge einer "Fehlleistung" im
urgpriinglichen Freudschen Sinne, de he. durch die Artikulierung
eines sonst verdridngten BewuBtseinsinhalts, seine eigentliche
Absicht: den Bruch mit der eigenen Klasse im Namen der Arbeiter-
klasse als ideale Ldsung der Lebensprobleme des bilirgerlichen In-
tellektuellen darzustellen.

Vielleicht beabsichtigte er nur die unbedingte moralische
Notwendigkeit des Bruchs mit der eigenen Klasse und die tragische
Ausweglosigkeit des so heimatlos Gewordenen zu schildern, der in
der Arbeiterklasse unmdglich eine neue Heimat finden kann., Viel-
leicht hdatte der fehlende IV. Akt dariiber Klarheit schaffen kon-
nen. Besger wdre es dadurch nicht: diese Wendung des Konflikts
kann nicht iiberzeugen. Ein Held, der daran scheitert wie Hermann
Flemming, kann kein tragischer sein.

Trotz des Miplingens des Dramas als Ganzes ist nicht nur
das Unternehmen bemerkenswert und in seiner Radikalitdt ein ein-
maliges Dokument der Zeit: das Torso gewordene Werk hat auch be-
deutende Hsthetische Qualitdten, die es unbedingt lesenswert
machen. Polenz’ htchste Kunst, Menschen und vornehmlich von ihm
abgelehnte Menschenfiguren im Dialog zu charakterisieren, ist
hier durch eine mitre;ﬁende Leidenschaftlichkeit getragen. Hier
achtet er besonders auf den Sprechstil und verwendet die durch
die Naturalisten verwirklichte Genauigkeit in der Wiedergabe der
durch die gesellschaftliche Stellung und den Charakter bedingten
Stilart und Stilebene meisterhafi., Er gibt sie auch in den aus-
filhriichen Biihnenanweisungen genau an: "gemeines Sdchsisch der
Ungebildeten'; "gewdhlteres Deutsch als ihre Umgebung";'"Sdchsisch
des Mittelstandes"; "mipverstandener Berliner Jargon, fdllt ge-
legentlich ins Stchsisch zuriick" u. s. w. Dazu kommt, daf er bel
seinen Figuren der Oberschicht und ihrer Umgebung unbedingt nach
konkreten Modellen gearbeitet haben soll., Wenn Frieda, die Toch~
ter der Familie, sagt: "So lange du da warst, merkte ichs gar—-
nicht so. Da ging man eben bei Seite und sprach sich aus ... da
trug sichs leichter. - Aber so ganz allein mit den Eltern!" -
niissen wir unbedingt an die aus den entsprechenden Briefstellen
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bekannte Hertlia von Polenz der ersten 80er Jahre denken. Wichti-
ger ist aber die Lebensnihe und dadurch die darstellerische Uber-
zeugungskraft der Rede in den weltanschaullichen Auseinanderset-
zungen des I. Aktes: hier werden die streikenden Ruhrbergleute
als "Kanaille" bezeichnet und es fallen Sdatze wie: "Notorische
Faulheit steckt dahinter - Normalarbeitstag - Achtstundentag -
Nichts als Faulheit"; "WeiBt du, daj du dich mit solchen Reden

in Gegensatz bringst, mein Sohn, zu allem, wag wir gute Gesinnung
nennen (... ), dap du dich geradezu auf Seiten der Unruhestifter

- der ordnungsfeindlichen Elemente stellst." "Mit solchen moder-~
nen Ideen kommst du hier nicht durch - bei mir nicht." Man spiirt,
daf3 er oft GehSrtes wiedergibt und die Rede charakterisiert den
Redner. Dadurch sind die Rededuelle und die Schilderungen des
gelstig-moralischen Milieus, auf die hin eigentlich der I. wund
teilweise der III. Akt komponiert sind, lebendig, eindrucksvoll
und wirksam: Menschen und Klassen agieren hinter den Worten. Da-
her kommt, daf die typilschen naturalistischen Themen hier echtes
Leben gewinnen: das Thema des "Recht(s) der Selbstbestimmung der
Kinder", der Priiderie der hoheren Tochter, der Unverdorbenheit
des Natiirlichen, der richtigen Erziehung im Geiste der Offenheit
im Gegensatz dazu, was "eingepriigelt, aufgeschwatzt und einge-
trichtert” bzw. verheimlicht wird, des morschen Baus der bestehen-
den Welt, der Schein-~ und Doppelmoral der Herrschenden und Ge-
bildeten (die Fhe ist heilig; "auBer der Ehe, das ist ganz etwas
anderes ... wenn ich heirate, kann ich von meiner Frau verlangen,
daj3 sie keusch gewesen ist. Und wenn ich entdecke, dap sie mir
die Treue gebrochen hat - ob vor oder nach der Hochzeit ist egal
- dann Jjage ich sie e¢ben aus dem Hause") und der sexuellen
Gleichstellung der Frau mit dem Mann.

Der Autor war so veranlagt, da3 er Figuren, Gesten, Hand-
lungen und Worte, Mengchen in ihrer lebendigen Tdtigkeit gut
beobachten und weniger erfinden konnte. Hinter all dem, was bel
ihm groB ist, steht Beobachtung. Auch deshalb ist in seinem
Stick der Bruch mit dem Alten gropartig erfaft und bleibt der
Aufbruch ins Neue blap und unausgewogen.
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Von diesem Drama hOren wir auch spdter nichts mehr, Er hat
nichts vorgenommen mit ihm, weder korrigiert, noch abgeschrieben,
noch abgeschickt oder eingereicht. Vielleicht wagte er nicht, es
aus der Hand zu geben. Und spiater hat er sich vielleicht nicht
mehr zu ihm bekannt.

Anmerkungen

1. Brief Wilhelm von Polenz’ an Benno von Polenz, Obercunewalds,
27.8.1893. (Msc. Dresd. App. 1203 B I g 7)

2, Brief der Redaktion der Zeitschrift Die Frau an Wilhelm von
Polenz, Berlin, 15,12.1893. (Msc. Dresd. App. 1203 B II 45)
Brief Wolfgang Kirchbachs an Wilhelm von Polenz, Dresden,
19.12.1893. (Msc. Dresd. App. 1203 II 16 g)

Brief Dr. Franz Koppel-Ellfelds an Wilhelm von Polenz, Dres-
den, 20.12.1893. (Msc. Dresd. App. 1203 B II 79

T2



NEMET FILOLOGIAT TANULMANYOK XI. DEBRECEN, 1977
ARBEITEN ZUR DEUTSCHEN PHILOLOGIE XI. UNGARN

HORST HAASE

Zu einigen Tendenzen und Erscheinungen der
Nachkriegslyrik in den deutschen Westzonen

In den ersten Jahren nach dem zweiten Weltkrieg war die Ly-
rik in den westlichen und siidlichen Besatzungszonen Deutschlands
vor allem durch die unterschiedliche poetische, politische und
weltanschauliche Reaktion auf die jlingste Vergangenheit, auf die
Erfahrungen im fagschistischen Deutschland geprédgt. Die Skala
dessen reicht von realistischen und humenistischen Positionen,
deren Vertreter zu antifaschistischen Schluffolgerungen gelan-
gen und die voriibergehend zu Ansétzen einer progressiven lite-
rarigchen Entwicklung fiihren, liber eilne Dichtung, in der sich
die Verwirrung und Resignation ihrer Verfasser angesichts der
katastrophalen Geschehnisse und ihrer Folgen niederschldgt,bis
zu den angestrengten Bemilhungen einiger konservativer Autoren,
in ihrem programmatischen Werk der Niederlage des deutschen Im=-
perialismus mit neuen ideellen Varianten zu begegnen.

Im folgenden soll versucht werden, diese verschiedenen Ten-
denzen zu iiberblicken und in einigen ihrer Verireter vorzustel-
lsn. Bei der relativen Fiille der Autoren und Werke kann das nur
skizzenhaft geschehen. PFiir den Leser migen die Kurzmonographien
insgesamt dennoch ein Bild dieser vielfdltigen und gegenléufi-
gen Prozesse ergeben. Eine illussionslose poetische Bestandsauf-
nahme kommt in dem Werk von WOLFGANG WEYRAUCH (gebe. 1907) - zum
Ausdruck. Es schlieft die sozialen Gegebenheiten ein und faft
das werktdtige Volk als Adressaten und wichtigen Gegenstand ins
Auge. Diese Orientierung filhrte zu einer Lyrik, die angesichts
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der Notwendigkeit, Lehren aus den historischen Vorgingen der un-
mittelbar vorangehenden Zeit zu ziehen und entsprechend den Mig-
lichkeiten des Dichters einen Realismus antiimperialistischer
Orientierung représentierte.

Weyrauch hatte als Soldat der faschistischen Wenr.. .ot soeuac
Feder der schlechten Sache geliehen. Das klare Bekenntnis zu
dieger seiner Schuld kennzeichnete deutlich die Wende, die das
Jahr 1945 fir Wolfgang Weyrauch darstellte. Auch seine Arbeit als
Schriftsteller begann erst jetzt richtig. Als Redakteur der in
Wegtberlin erscheinenden satirischen Zeitschrift "Uhlenspiegel"
1946 bis 1948, im engen Kontakt mit solchen antifaschistischen
Kédmpfern wie Herbert Sandberg, Gilinther Weisenborn und Karl Schnog
wurde er selbst zu einem Streiter fiir die demokratische Erneuernumng
Deutschlands. "Daf niemals geschehe, was Gestern geschah", diese
geinem ersten Gedichtband als Motto vorangestellien Verse wurden
zum Leitmotiv seines Handelns und Dichtens, vor allem in diesen
Jahren.

Dieser historische und personliche Neubeginn wurde von Wey-
rauch in seinen #@sthetischen Auffassungen verabsolutiert. Er wur-~
de zum Anhidnger der Theorie des "Kahlschlags", zu dem die Lite~
ratur der Nachkriegszeit antreten miisse. Das war gegen verschwom-
menes Gemiit und Weltflucht gerichtet, also gegen den reaktiondren
Mystizismus der NS-Literatur und ihre Vorliufer, aber auch gegen
verschiedene Spielarten spédtbiirgerlicher Experimentalliteratur
in den 20er Jahren. Diese Theorie behinderte aber faktisch auch
das Ankniipfen an jene Traditionen, die gich im Kampf gegén den
FPaschismus in der kritisch-realistischen und sozialistisch-realisg-
tischen Literatur herausgebildet hatten: "Die Kahlschlidgler fan-
gen in Sprache, Substanz und Konzeption von vorn an“.1 Eine ge-
wisgse Verarmung war dadurch bedingt, wichtige Erfahrungen wurden
ignoriert. Dennoch zielte dieses Programm auf den Realismus. Es
forderte die Darstellung der Gegenwart, der Nachkriegswirklich-
keit. Bs forderte eine niichterne, sachliche Betrachtung der Reali-
tdt, eine Bestandsaufnahme dessen, was in der Katastrophe iibrig-
geblieben war und sich als bestdndig erwiesen hatte. Es forderte
schlieplich eine wirkende, eine im Volk wirksame Kunst. "Denn

74



wer Asthet ist, ist nichts. Wer nicht fiir die Mithseligen und Be-

ladenen da ist, 1st selbst nicht da.“2 Aber auch der Falter tiber

den Ruinen, ein Element des Phantagstischen also, sollte in diesem
Realismus nicht fehlen. Einen "flammenden Pragmatismus"3 verlang-
te Wolfgang Weyrauch von der Literatur.

Dem allem aber lag eine Konzeption des gesellschaftlichen
Zusammenlebens der lenschen zugrunde, die insbesondere auch dem
einfachen lMenschen Gliick und Freiheit garantieren wollte und dar-
unter verstand, von der Furcht vor Hunger, Krieg und Ausbeutung
frei zu sein. Das Verhdltnis von reich und arm sollte aufgehoben,
die "Herrschaft aller" gesichert werden, so formulierte Weyrauch
sein politisches Programm 1948 in den 25 Punkten der "Davidsbind-
1er".4 Dieses Programm entsprach bis zu einem gewlssen Grade den
konsequenten demokratischen Reformen, die in Deutschland notwen-
dig waren, zumal eg im literarischen Werk Weyrauchs mit einer
entschiedenen Kritik des nazistischen Ungeistes verbunden war.
Idealistische Ziige trug es vor allem in Hinsicht auf die Verwirk-
lichung seiner Ziele. Es mangelte ihm an einer Analyse der gesell-
gchaftlichen Verhdltnisse und derjenigen Krdfte und realen &ko-
nomischen lldchte, von denen die nationale Katastrophe ausgegan-
gen war und die der Durchsetzung dieser humanistischen Program-—
matik im Wege standen. An diesem Punkt hatte auch die dichteri-
sche Bestandsaufnahme Weyrauchs und damit der Realismus seines
Werkes eine deutliche Grenze. Der Appell an die Einsicht und an
die Giite des llenschen - an den aktlvistischen und pazifistischen
Expressionismus erinnernd - bestimmte eine wesentliche Seite in
Weyrauchs Dichtung, vor allem auch eine Reihe kleinerer Prosaar-
beiten dieser Jahre.

Neben der konzeptionellen, organisierenden und in vielfdltiger
Weise anregend wirkenden Tdtigkeit, die Weyrauch in dieser Ent~-
wicklungsetappe als Redakteur und Anthologist bei der Sammlung
verwandter Geister leistete (Die Pflugschar, Sammlung neuer deut-
scher Dichtung, Berlin 1947; Lesebuch fiir Erwachsene, Passau
1948; Tausend Gramm, Samﬁlung neuer deutscher Geschichten, Ham-
burg 19493, war er selbst als Lyriker am fruchtbarsten. Die mei-
sten Gedichte der Biénde "Von des Gliicks Barmherzigkeit™(19463,
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"Lerche und Sperber" (1948) und "An die Wand geschrieben" (1950}
entstanden in dieser Zeit. Getreu seinem dsthetischen Programm
war er in ihnen um eine detaillierte konkrete Darstellung des
Nachkriegslebens mit seinem Elend und mit seiner Hoffnung bemiiht.
Das geschah teils in freirhythmischen lé&ngeren reportageartigen
Stiicken, teils in bewuBt einfach gehaltenen, volkstimlich gereim-
ten und rhythmisch fest gebundenen Gedichten, die zumeist spruch-
haft belehrende Elemente enthielten. Fiir die erstere Methode war
ein Gedicht wie "Niirmberg" charakteristisch, in dem episodisch
das Schicksal von verschiedenen Menschen aus mehreren europdi-
schen Nationen berichtet und daraus eine leidenschaftliche An-
klage gegen die faschistischen Verbrechen abgeleitet wurde. Auch
"Berlin I" und "Berlin II", in denen konkrete Details des wieder-
erwachenden Aufbauwillens der Bewohner dieser Stadt aneinander-
gefiigt waren, kennzeichneten Weyrauchs Bemiihungen um eine lyri-
sche Bestandsaufnahme. Addition von Wirklichkeitselementen wurde
hier erkléirtes sprachlich-lyrisches Prinzip. Hinzu kam eine auf-
gepropfte Poetisierung, wie sie sich im Bild des Falters iliber den
Ruinen oder - ein programmatischer Gedichttitel - in der "Libel=-
le auf dem Knie der Geliebten" ausdriickte. Dieses widerspruchs—
volle und kiinstlerisch oft auch nicht befriedigende, weil aus-
einanderfallende summierende Nebeneinander wurde in den klirzeren,
fester gebundenen Gedichten damn am bésten bewdltigt, wenn der
Dichter in Spruch und Anrede einen einheitlichen, individuell
gepridgten Gestus fand und durchhielt, Das gelang nur in wenigen
Gedichten, so in "Spruch", "Friede auf Erden" und "Beschwerde",
in dem es am Anfang heif3t:

Ich hab an Euch, Ihr Herren dieser Erde,

weil ich mich fiirchte, folgende Beschwerde

Ich bin ein kleiner Mann, und ich bin dumm,

drum bitt ich Euch, ach, nehmt es mir nicht krumm,

daf3 ich Euch frage, was Ihr mit uns macht.

Habt Ihr an unser aller Gliick gedacht?

Das Gliick, Ihr Herren, ist ein winzig Ding,

es ist ein Hahnenschrei, ein Schmetterling.
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Das Gliick, das ist die Nacht mit ihren Liedern,

wenn Mann und Frau sich ihren Schrei erwidern.

Das ist der Tag, wenn unsre Kinder spielen,

Der Jingling ist’s, die Greisin in den Sielen. (eee )
Das Additionsprinzip wird sichtbar hier schon in den letzten der
zitlerten Verse. Aber es ordnet sich der angenommenen Rolle des
Beschwerdefiihrers unter, die dem Gedicht kiinstlerische Geschlos-
senheit gibt. Diese Rolle lag dem Dichter nahe. Er sah es als
seine Aufgabe an, Sprecher des "kleinen Mannes", des Armen, des
Werktdtigen zu sein (besonders auch in "Weichenreiniger und Dich-
ter" ). Und auch der Appell an die Oberen ist fiir Weyrauch charak-
teristisch, wenngleich er durch die betonte Untertdnigkeit des
lyrischen Ich hier ein provokativ-verfremdendes Element erhalt.
Dag positive Ideal ist das einer allgemeinen Menschlichkeit,eines
einfachen menschlichen Lebens in der Familie und mit den Kindern,
der Liebe. Dieses Ideal und das, was ihm entgegensteht, bestimmte
die Sujets und den Gehalt fast aller Dichtungen Weyrauchs. Da es
untrennbar mit dem Prieden verbunden war, versuchte der Dichter
immer wieder, die Menschen fiir den Frieden zu mobilisieren. Das
galt fir die Auseinandersetzung mit dem Faschismus und dem zwei-
ten Weltkrieg und seinen Nachwirkungen in den ersten Nachkriegs-
jahren ebenso wie fiir die Warnungen vor neuerlichen Kriegsgefah-
ren, die bereits den Band "An die Wand geschrieben" bestimmten.

Den Positionen der Nachkriegsdichtung Weyrauchs verwandt
waren die WALTER BAUERS (geb. 1904), Wdhrend er in den Jahren
des Paschismus als Lyriker nur Unverbindliches produziert hatte,
begriifte er in dem Band "Ddmmerung wird Tag" (1947) enthusias-
tisch die neugewonnene Freiheit und betrachtete sich - an seine
frilheren Sympathien fiir das Proletariat ankniipfend - als Dichter
fiir das werktdtige Volk, in dem er die Basis fiir einen mensch-
lichen und gesellschaftlichen Neubeginn sah. Doch blieb diese
Einsgicht weltgehend rhetorisches Bekennitnis und ging in abstrak-
ten Aufrufen zur allgemeinen Menschenliebe und Briiderlichkeit
auf. Am iiberzeugendsten war diese teils freirhythmische, teils
einfach gebundene Dichtung, wenn sie die eigene Schuld und Ver-
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antwortung gegeniiber der jlingsten Vergangenheit beschwor. Die
idealistischen Elemente in diesen Gedichten, die auch die Gestal-
tung konkreter Sujets behinderten, deuteten jedoch bereits die
spitere Entscheidung des Dichters an. Als er seine Hoffnungen un-
erfiillt sah und ihn die gesellschaftliche Entwicklung in der BRD
tief enttduscht hatte, emigrierte er 1952 nach Kanada.

Auf die Erneuerung des geistigen Lebensa waren auch die be~
gten Leistungen der Satire gerichtet. Eine Vielzahl oft kurzlebi-
ger Kabaretts und satirischer Zeitschriften begiinstigten deren
Entwicklung, forderten zum Teil aber auch eine flache Mittelmdpig-
keit. Zu den wichtigsten Repridsentanten der satirischen Dichtung
in diesen Jahren gehSrten Erich Kidstner und Horst Lommer.

ERICH KASTNER spiegelte (1904-1974) in den Gedichten und
den zumeisgt fiir das Michner Kabarett "Die Schaubude" geschriebe-
nen Chansonsg des Bandes "Der tdgliche Kram" (1948) oft in tref-
fender Weise die Zeitstimmung und die N&te und Sorgen des Nach-
kriegs. Aber er stief3 nur selten zu den wesentlichen gesellschaft-
lichen Problemen vor und vermochte es beil aller Virtuositdt in
der Beherrschung des Repertoires satirischer Gestaltungsmittel
nicht, die Leistungen seiner Dichtung vor 1933 schopferisch wei-
terzuentwickeln. Ahnliches gilt fiir seine kritisch-moralisieren-
de Epigramm-Dichtung ("kurz und biindig" 1948), die fiir eine auf-
kldrerische Tendenz in der Nachkriegsdichtung charakteristisch
ist und dieses im 20. Jahrhundert seltener gepflegte Genrs be-
reichert. Erst in der Auseinandersetzung mit der Restauration
und Remilitarisierung der westdeutschen Bundesrepubllik in den
50er Jahren verstdrkten sich wieder die kritisch-realistischen
Potenzen in Kédstners Satire ("Die kleine Freiheit" 19521,

Eine weite Verbreitung fand HORST LOMMERS (1904-1969) sati-
rische Dichtung "Das tausendjdhrige Reich" (1946), die zum Teil
gchon in den letzten Kriegsjahren geschrieben wurde, In ihr wa-
ren Geschehnisse aus der Zeit zwischen 1943 und dem Mail 1945
Anlap grob-satirischer Verspottung des Faschismus, besonders sei-
ner PFihrer und ihrer Mitldufer. In unkomplizierter und teilweise
plumper Rhetorik, einfachen, gereimten Strophen und oft klappern-
der Rhythmik wurden mehr die duferen Erscheinungsformen als das
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Wesen der unheilvollen Entwicklung jener Jahre dargéstellt. Die
Methode der parodistischen Anlehnung an bekannte Texte beniitate
Lommer mit Geschick. Die Dichtung schlieft mit dem bekenntnishaf-
ten Stiick "Dem neuen Deutschland", das allerdings sehr allgemein
gehalten ist und dessen Pathos und Sprache nicht iiberzeugen. In-
halt und satirische Methode dieser Dichtung sind auch charakte-
rigtisch fiir die Revue "Hollenparade" und eine ganze Reihe von
"Zeitgedichten", die in dem Band "Von Zeit zu Zeit" (1949) zu~
sammengefaB3t wurden. In einzelnen dieser Gedichte iibt Lommer
scharfe Kritik an der Entnazifizierungsfarce in den Westzonen
und an den schidlichen Bestrebungen zur Spaltung der Arbeiterklas-
ge und der Nation durch das Monopolkapital,

Eine wegentliche Richtung in der Dichtung dieser Jahre war
eine spezifische Form von Naturlyrik. Sie war in dieser Form
schon in den zwanziger Jahren entstanden und aus dem Zerfall des
Expressionismus hervorgegangen. In der Dichtung der sogenannten
inneren Emigration hatte sie sich als eine Art Opposition gegen
den Paschismus empfunden. Auch nach 1945 war ihren Reprdseéntan-
ten deshalb hiufig eine antifaschistische Grundhaltung eigen,
aber die bewupte Beschrdnkung ihrer Gegenstidnde und die poeti-
sche Methode der Naturlyriker engten den Realismus ihrer Dich-
tung ein und hinderten sie, aktiv am Kampf fiir eine antifaschi-
gtische Erneuering der Gesellschaft teilzunehmen. Stephan Herm-
lin sagte 1945 iiber diese Richtung: "Die Unmdglichkeit, vom Men-
schen und seinen Aufgaben offen zu sprechen, hat zwidlf Jahre
hindurch die Dichtung der Stillen im Lande auf das Gebiet des
AuBermenschlichen gedrdngt. Aus der grotesken und blutigen Purcht-
barkeit des Faschismus wucherte eine Welt blinder, vegetativer
Krdfte, eine dimonische Natur erhob sich hier gleichnishaft, in
der Larven, Lurche, Sporen, Pollen und Staubfdden ihre blinde,
beharrliche Existenz fithrten. Eine Anzahl der bedeutendsten deut-
schen Lyriker hat sich in diese neue Innerlichkeit begeben, die
fiir uns die Eroffnung neuer Realitdten bedeutete, heitté aber den
Weg in die Realitét zu verlegen beginnt."D

Die fithrenden Vertréter der Naturlyrik waren OSKAR LOERKE
(1884-1941) und WILHELM LEHMANN (1882-~1968) Letzterer spielte
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auch nach 1945 eine wichtige Rolle., Die Erfahrungen beider Welt-
kriege und langjdhrige Tdtigkeit als ein durch die herrschende
Klasgse reglementierter Pddagoge erweckten in Lahmann Abscheu und
Widerwillen gegeniiber seiner gesellschaftlichen Umwelt. In seiner
seit den zwanziger Jahren entstehenden Lyrik trat diese Distan-
zlerung als Rickzug in den Naturgegenstand, der dem Gesellschaft-
lichen entgegengesetzt wurde, in Erscheinung: "Ich wanderte in
die Wesen aus, /Sie litten mich traumeslang./ Dann riegelten sie
das #ngstliche Haus. /Wie Zikadenschaum/ Vertrocknet der Traum -~/
Er dauert nur im Gesang." ("Uber die Stoppeln" in: "Antwort des
Schweigens", 1935% Eine Verwandtschaft in der Fragestellung mit
Rilke wird darin sichtbar, dessen Dingdichtung auch alsg eine Vor-
aussetzung fir das Werk Lehmanns angesehen werden muf. In sei-
ner Lyrik kam es zu einer charakteristischen Verabsolutierung des
.Elementaren und Kreatilirlichen, zu einer Versachlichung, in dex
gich die zuspitzende Entfremdungssituation des Menschen in der
spatkapitalistischen Welt ausdriickte. Sujets spezialistisch ge~-
gehener Flora und Fauna begtimmten die poetische Struktur. Ele-~
mente des antiken und heidnischen Mythos wurden in die Aussage
eingefiigt. Einsamkeit und Resignation bestimmen den kargen Emp-
findungsgehalt der Dichtung. Naturgesetzliche Entwicklung er-
scheint als Trost. Die charakteristische Exaktheit der Naturbe-
obachtung, die naturwissenschaftlich getreue, das Detall prdzise
fixierende Bildgestaltung in den Gedichten bestimmt bei aller
Anwendung traditioneller Vers- und Strophenformen deren schrof-
fen Gegensatz zur herkdmmlichen Naturlyrik besonders des 19.Jahr-
hunderts.

Nach 1945 begann Lehmann der Offentlichkeit seine poetologi-
schen Auffassungen zu unterbreiten und in einer Relhe seiner Ge-
dichte wurde in stédrkerem Mafe ein direkt zeitgeschichtlicher
Bezug splirbar. Dag gilt etwa fir "Deutsche Zeit 1947":

Blechdose rostet, Baumstumpf schreit.

Der ¥Wind greint. Jammert ihm die Zeit?

Spitz das Gesicht, der llagen leer,

Den Krdhen gelbst kein Abfall mehr.
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Verlangt nach List der diirre Leib,
Fir Brot verkauft sich Mann und Weib.
Ich lache nicht, ich weine nicht,

Zu Ende geht das Weltgedicht.

Da seine Strophe sich verlor
Die letzte dem ertaubten Ohr
Hat sich die Erde aufgemacht,
Aus Winterohnmacht spit erwacht.

Zwar schlug das Beil die Hiigel kahl,
Versuch, versuch es noch einmal.

Sie mischt und siebt mit weiser Hand:
In Wangenglut entbrennt der Hang,

Zu Anemone wird der Sand.

Sie eilen, gridmlichen Gesichts.

Es bliiht vorbei. Es ist ein Nichts.
Mipglﬁckter Zauber. Es gelang.

Ich bin gendhrt. Ich hdr Gesang.

Lehmann fapt auch hier die Zeitsituation ganz vom Naturbild
und vom Kreatiirlichen her: die abgeholzten Bdume, die auf elemen-~
tare Triebe zuriickgedrdngte Existenz der Menschen, die Hoffnungs-
bilder friihlingshaft erwachender Natur. Aber gleichzeitig wird.
damit auch die gesellschaftliche Situation erfapt. Die Not der
BevSlkerung klingt an; das lyrische Ich erfadhrt Verzweiflung und
Hoffnung. Der Mensch findet in der NaturgesetzméfBigkeit ein zu-
vergichtlich stimmendes Gleichnis der eigenen schwergepriiften
Existenz. "Deutsche Zeit 1947" ist einer der am weitesten rei-
chenden Vorstipe ing Historisch-Gesellschaftliche, den Lehmann
unternahm. Ein Mehr in dieser Hinsicht gibt das Verharren in sei-
ner "naturlyrischen" Konzeption nicht her. In der Ahnung wohl
solcher Grenzen verstirkte Lehmann im weiteren die Aufnahme mytho-
logischer Elemente in seine Dichtung. Er wollte damit die nach
seiner Meinung nur noch in der Natur asuffindbare, dem Menschen
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verlorengegangene Ganzheit des Lebens in der Poesie herstellen.

Als filhrende Kraft der naturlyrischen Richtung erwies sich
Wilhelm Lehmann auch durch sein umfassendes, von beachtlichem
philosophisch-dsthetischem Vermdgen zeugendes poetologisches Werk,
das vor allem nach 1945 veroffentlicht wurde (u.a."Bewegliche Ord-
nung", 1947; "Bukolisches Tagebuch aus den Jahren 1927-1932",
1948; "Kunst als Jubel der Materie", 1953; "Dichtung als Dasein",
1956; "Erfahrung mit Gedichten", 1959; "Kunst des Gedichts",1961),
Dabei mag manche Fragestellung der neueren Arbeiten durch jene
"neue Weltliteratur" (Lehmann nennt besonders die englische) pro-
voziert worden sein, die "nach dekadenlanger Absperrung (¢s,«. }
1946 kataraktmiBig wieder einfiel".6 Wigsenschaftlich fundierte
Betrachtungen zur Sprache und zu den Besonderheiten poetischen
Ausdrucks zeugen nicht nur von griindlichen Spezialstudien, son-
dern verallgemeinern auch die weitreichende Kenntnis 1lyrischer
Tradition und der eigenen bewuften Arbeit am Gedicht. Gegriindet
auf einen naiven Materialismus fordert der Dichter eine konkrete,
dem Sinnlichen zugewandte Dichtung, die im Urspriinglichen und Na-
tiirlichen die veriorengegangene Einheit der modernen Welt repro-
duzieren soll. Der Mythos frilherer, noch nicht arbeitsteilig glei-
chermafen aufgesplitterter Kulturen erscheint dabei als eine Hil-
fe, wihrend Weltanschauung und Geschichte als unzuldssig und un-
zuldnglich qualifiziert werden. Damit wendet sich Lehmann gegen
die Historizitdt des Realismus, aber seine Gesamtkonzeption ist
auch gegen die unsinnlichen Abstraktionen mancher modernisgtischer
Stromungen gerichtet.

Die in Lehmanns Dichtung erkennbaren Positionen wurden von
einer ganzen Reihe jlingerer Dichter aufgenommen und variiert. Das
geschah schon in den dreipiger Jahren, vor allem bei Autoren,die
wdhrend dieser Zeit in Deutschland lebten. Ihre Versuche, die
poetischen Mittel der Naturlyrik in der Nachkriegszeit weiterzu~
entwickeln, filhrten zu charakteristischen Ziigen im Werk dieser
Dichter und liefen diese Richitung zu einem an Umfang und Intensi-
tdt bedeutenden Strang der Lyrik dieser Jahre anschwellen, der
sich erst im Verlauf der fiinfziger Jahre abschwichte. Von einzel-
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nen Lyrikern, beispielsweise HEINZ PIONTEK (geb. 19253, wurden
die gpezifigchen Aussageformen der Naturlyrik bis in die sechzi-
ger Jahre hinein weltergefithrt ("Die Furt" 1952, "Wagsermarken"
1957, "Mit einer Kranichfeder" 1962 ).

Die Naturlyrik mit ihrem Katholizismus zu verschmelzen, un-
ternahm ELISABETH LANGGASSER (1899-1960) Sie setzte damit frii-
here Bemithungen, besonders die der "Tierkreisgedichte" (1935),
fort. In dem Band "Der Laubmann und die Rose" (1947) ist zwar
das naturlyrische Inventar noch in vollem Maﬁe vorhanden, aber
die gleichnishaft-symbolische Verallgemeinerung christlich-reli-
gidsen Gedankenguts ist deutlich gpilirbar.

Eine im Verhdltnis zu Wilhelm Lehmann stiérkere Mystifizie~
rung des Naturgegenstandes fand sich auch bei ODA SCHAFER (geb.
19003 In den Gedichten des Bandes "Irdisches Geleit" (1946}
suchte gie in Liebe und Natur Trost vor den "dunkleren Midchten",
denen der Mensch in demutsvoller Hilfsbereitschaft und im Ver-
trauen auf das ewige Werden und Vergehen der Natur begegnen soll
(das Titelgedicht! ) In der "magischen" Gestaltung einiger ihrer
Sujets war der EinfluB Agnes Miegels zu bemerken. Noch in "Gras-
melodie" (1959) verharrte sie weltgehend auf dhnlichen Positionen.
Auch bei ihrem Mann HORST LANGE (1904-1971), der 1948 "Gedichte
aus gwanzig Jahren" publizierte, war ein religidser Einschlag
uniibersehbar: "... der Wirrnis ganz abgekehrt /Da das Singen der
Vdgel am Morgen/ Dich Glauben und Demut lehrt."7 Der Verlust der
Heimat im Gefolge des Krieges (lLange wurde in Lignitz, also in
den jetzigen polnischen Westgebieten, geboren) lief die Naturly-
rik Langes zu einer Heimatdichtung werden, die sich mit ihrer
ahistorischen Betrachtungsweise und ihrem "ich kehr immer wieder
nach Osten zurﬁck“8 dem revanchistischen Mipbrauch &ffnete (be-
ponders die zyklische Dichtung "Ddmmergericht" 1946).

Das Wesentliche der Naturlyrik trat deutlich, wenn auch
manchmal etwas glatt, in den Gedichten von KARL KROLOW (geb.1915)
hervor. In der Sammlung "Gedichte" (1948) schrieb er programma-
tisch:
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Schreckt mich feucht der Salamander,
Uberfdllt mich blind das Nichts:
Helft mir Sinne! Nehmt einander

In die Obhut des Gedichts.

Im Geist dieses Programms und um einen humanistischen
Standpunkt bemiiht, schritt er die Mdglichkeiten naturlyrischer
Darstellung mit einer gewissen Leichtigkeit aus. Als feinfiihli-
ger Nachdichter zeigte er sich in seiner eigenen Dichtung fiir
Einfliisse und Zeitstromungen sehr aufgeschlossen. Das war auch
zu gpiiren in dem Ubergang von der klangvollen Harmonik vieler
geiner Gedichte der Jahrhundertmitte hin zu einer freirhythmi-
schen, gebrochenen Dichtung der fiinfziger Jahre, in der aber
das Naturbild nach wie vor eine wesentliche Rolle spielte.

Eine intensivere realistische Verkniipfung der Naturlyrik
mit den Problemen der Zeit gelang MARIE-LUISE KASCHNITZ ( geb.
19013 Sie wendete sich in ihrem Gedicht entschieden der Kriegs-
und Néchkriegswirklichkeit zu. Der lyrisch-dramatische "Toten-
tanz" ("Totentanz und Gedichte zur Zeit" 19473, in Blankversen
geschrieben und ein traditionelles Motiv aufnehmend, beschwor
die Toten des gerade vergangenen Krieges als eine in die Gegen-~
wart hineinwirkende Mahnung. In anderen Gedichten wandte asich
die Lyrikerin mit eindringlicher lyrischer Rhetorik gegen das
schnelle Vergessen und gegen eine verharmlosende Legendenbil-
dung ("Beschworung" ) Die entwiirdigende Nachkriegsnot der  Men-
schen in ihren vielfdltigen Erscheinungen hat kaum ein anderer
Dichter so prdzise zu erfassen vermocht wie Marie-Luime Kasch=-
nitz in "GroBe Wanderschaft"; die Sinngebung dieser Dichiung
gipfelte in dem Motiv der notwendigen "Wandlung" des Menschen.
In dem Band "Zukunftsmusik" (19503 zeichnet sich deutlich ein
Weg zur Uberwindung der Grenzen spezifisch naturlyrischen Dich-
tens ab.

Ahnliches gilt fiir die Lyrik von GUNTER EICH (1907-1972),
die sich auf der Linie bewegte, die Lehmann mit "Deutsche Zeit
1947" eingschlagen hatte. Ihre Herkunft von der Naturlyrik war
unverkennbar, doch wurde das Chaos der Kriegs- und Nachkriegs-
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zeit mehr direkt ins Bild genommen und sachlich-elegisch ref-
lektiert. Im Gedichtband "Abgelegene Gehdfte" (19483 wurden die
dupBerlichen Gegebenheiten des Soldaten- und Kriegsgefangenenle-
bens, insbesondere die erbdrmliche Existenz hunderttausender
ehemaliger Soldaten der faschistischen Wehrmacht, die im Sommer
1945 monatelang unter freiem Himmel zusammengepfercht waren, in
einer veristischen Manier nachgezeichnet. Eichs Klage endete
Jjedoch fast immer in Auswegslosigkeit und verzweifelter Resigna-~
tion, weil der Mensch in ihr ausschlieplich auf sich selbst zu-
rickgeworfen erschien:

Wo blieben die Kameraden?
Ach, bei Regen und Sturm
wollen zu mir sich laden
nur Laus und Regenwurm. ("Camp 16" )

Eichs bildhaft treffende und sachliche lyrische Bezeichnung
der Umsténde war eine wirkungsvolle Begriindung fiir die elegische
Empfindung des lyrischen Ich. Die spontane poetische Reflektion
der Katastrophe und des Mitleids mit sich selbst pridgte diese
Dichtung jedoch stérker als das Vermbgen, den Griinden fiir die
Enttduschung und das Elend auf die Spur zu kommen. Kindheitser-
innerungen waren das einzig Positive, das der Erniichterung in
der Gegenwart entgegengesetzt werden konnte. Unmittelbares Be-
troffensein ergab einen dichterisch starken Impuls. Auch in
Eichs spdterer Dichtung zielte die aus dem Naturgegenstand ge-
wonnene Chiffre immer auf die Si‘:uation des Menschen,'war al-
lerdings auch Ausdruck des Unvermdgens, sie historisch konkret
zu gestalten.

Die Dichtung einer ganzen Gruppe von Lyrikern wurde durch
eine ausgeprigte, religicse Haltung bestimmt., Christlicher
Geist und die Traditionen christlichen Lebens und Dichtens cha-
rakterisierten das Werk solcher Lyriker wie REINHOLD SCHNEIDER
(1903-1958), WERNER BERGENGRUEN (1892-1964), ERNST WIECHERT
(1887-1962 % und ALBRECHT GOES (geb. 19083 In ihren Gedichten
{besonders in den Biénden "Die letzten Tage" 1945, "Apokalypse"
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1946, "Gnade der Zeit"™, 1947, von Reinhold Schneider; "Dies irae"
1945 und "Du heile Welt" 1950 von Werner Bergengruen) erschienen
der Faschismus und seine Verbrechen als unvereinbar mit Christen-
tum und Menschlichkeit. Uber den siindig-schuldhaften, seiner Ver-
antwortung vor Gott nicht bewupBten Menschen bricht mit dem Krileg
und seinem Ende das Gottesgericht herein. So in Werner Bergen-
gruens "Die letzte Epiphanie®, wo Gott in Gestalt der zahllosen
Opfer des Faschismus erscheint, um die Schuldigen zu richten:

Ich hatte dies Land an mein Herz genommen,
Ich habe ihm Boten um Boten gesandt.

In vielen Gestalten bin ich gekommen,

Ihr aber habt mich in keiner erkannt.

Ich klopfte bei Nacht, ein bleicher Hebrder,

~ein Fliichtling, gejagt, mit zerrissenen Schuhn.
Ihr riefet dem Schergen, ihr winktet dem Spdher
und meintet noch, Gott einen Dienst zu tun. (eee )

Verwaister Knabe auf Ostlichen Fldchen,

ich fiel euch zu Fiipen und flehte um Brot.
Ihr aber scheutet kein kiinftiges Rdchen,

ihr zucktet die Achseln und gabt mir den Tod.

Ich kam als Gefangner, als Tagelohner,

verschleppt und verkauft, von der Peitsche zerfetzt,

Ihr wandtet den Blick von dem struppigen Fridhner.

Nun kom ich als Richter. Erkennt ihr mich jetzt?
Hier treten bestimmte, kritisch beurteilte Seiten des Lebens im
Paschismus verhdltnismif3ig konkret in das Gedicht ein, ist die
Schuld und Verantwortung des Einzelnen sehr prononciert heraus~
gearbeitet, ist das Gericht Gottes als abschliefender inhalt-
licher Hohepunkt auperordentlich aktuell-gegenwdrtig. Gewthn-
lich klammerte diese Dichtung die objektiv-gesellschaftliche
Problematik jedoch stédrker aus, fafte die Schuldfrage mehr als
ein individuelles Verhdltnis zu Gott, der allein Trost spenden
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kann und dessen Gnade such allein den Ausweg aus der Katastrophe
darstellt. Eine gewisse Abatraktion von der Realitdt war damit
gegeben. Fast immer aber war diese Dichtung in metrisch festen,
gereimten Formen gehalten, in der rhetorische Elemente in Anleh-
nung an Predigt und Gebet eine wesentliche Rolle spielten. Héu-
fig fand sich das Sonett (besonders bei Reinhold Schneider).
Dichtung wurde als wirkendes "irdisches Sakrement"9 (Ernst Wie-
chert) aufgefapt. '

Erwuchs das Werk dieser Dichter Jedoch aus der Verantwor-
tung des Gldubigen in der Zeit, so war das Werk der GERTRUD Le
FORT (1876-1971; “"Gedichte; 1947) und des OTTO FREIHERR VON
TAUBE (1879-1973); "Vom Ufer, da wir abstofen" 1947) geprigt
durch Weltflucht und der jenseitsgewandten Hoffnung auf Gott und
die gottliche Gnade. Insbesondere Gertrud le Fort aber war in
den Westzonen eine hochgeehrte, repridsentative Lyrikerin (1947
Minchener Dichterpreis, 1948 Badischer Staatspreis, 1955 grofer
Kunstpreis des Landes Nordrhein-Westfalen) Darin kamen die re-
staurativen, einer reaktischen Dichtung abtrdglichen Tendenzen
zum Ausdruck, die besonders seit 1947 verstdrkt zu bemerken wa-
ren.

Zu diesen Tendenzen gehtrte es auch, dap die Traditionen
apdtbiirgerlicher Dichtung stark in den Vordergrund geriickt und
groptenteils sehr einseitig interpretiert wurden; sie traten an
die Stelle der im antifaschistischen Kampf der Emigranten und
des innerdeutschen Widerstandes gewonnenen Erfahrungen. Eine be-
gondere Rolle spielte dabei die Lyrik einiger Expressionisten
und der franzdsischen Poesie von Baudelalre bis zum Surrealis-
mus. Es erschienen msehrere Anthologien dieser franzdsischen
spidtbiirgerlichen Dichtung (Georg Schneider: Kleine franzidsische
Anthologie, 1947; Karl Krolow: Nachdichtungen aus fiinf Jahr-
zehnten franzdsischer Lyrik, 1948) Gegen Ende 1947 publizier-
ten vier Verlage Gedichte, Prosaschriften und Tagebiicher wvon
Baudelaire. So sehr damit ein Nachholebedarf befriedigt wurde,
war doch elne gewisse Einseitigkeit bel der Auswahl und Propa-
glerung der Traditionen nicht zu iibersehen. Worum es dabei in-
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haltlich ging, beweist das Beisplel einer Trakl-Interpretation,
die Egon Vietta 1947 versffentlichte und in der es hiefB: "Man
kann nicht eine Zivilisation unter Mifachtung aller vital-gei-
stigen und das besagt menschlich-wesenhaften Elemente aufbauen...
Der einzige Weg, der Heilung verspricht, muf den Kern wiederher-
gtellen. Das kann nicht ohne den Tod geschehen."lo Solche Deu=-
tungen waren den nach der Katastrophe von 1945 notwendigen poli=
tisch-gesellschaftlichen Verdnderungen direkt entgegengesetzt.
Fir sie traf zu, was Otto Grotewohl 1948 {iber den Existenzialis-
mus sagte: "Die Existenzphilosophie fiihrt mit ihrem {libersteiger-
ten Subjektivismus in dile Sackgasse eines angstvollen allgemei-
nen Nachdenkens iiber Tod und Leben, hindert sie aber gleichzei~-
tig daran, die gesellschaftlichen Ursachen fiir den schrecklichen
Krieg zu erforschen und zu erkennen, daf3 nicht ein unabwendbares
Schicksal ihre Existenz vorzeitig in die Nachbarschaft des Todes
gebracht hat...“l1

In die Folge solcher Traditionen gestellt und von solchen
Auffassungen geprdgt war der Band "Gedichte"™ (1947) von HANS
ERICH NOSSACK (geb. 1901) Ahnlich wie in seiner Prosa dieser
Zeit erschien der Mensch darin als ein abstraktes Wesen, einsan,
von Leld geprdgt, im Schatten des Todes, aller realhistorischen
Beziiglichkeit entkleidet. Auch der Gedichtband "Zwischen den
Triimmern" (1948) von ILSE LANGNER (geb. 1899 lief in der Abfol-
ge der Verse zunehmend den Einfluf einer solchen Konzeption er=-
kennen., Wdhrend in den ersten Teilen aus der Erfahrung des lLeids
eine abstrakt formulierte Verantwortung fiir die Erneuerung der
Lebensweise abgeleitet wurde, verstdrkte sich gegen Ende hin
eine subjektivistisch~-verinnerlichte Position, die auch mystizi-
stische Elemente einschlof. Dap es sich bei diesen Traditionsfra-
gen nicht primdr um die Machart der Gedichte handelte, zeigten
die traditionellen Formen, derer sich Ilse Langner zumeist be-
diente.

Einer mythischen Sicht auf Kriegs- und Nachkriegszeit war
auch die Lyrik von HANS EGON HOLTHUSEN (geb., 1913) verpflichtet
("Klage um den Bruder", 14 Sonette, 1947; "Hier in der Zeit",
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194993 Von den englischen Dichtern T.S. Elliot und W.H. Auden
beeinflu3t, verband er in seinen rhythmisch festen und meist
langzeiligen Dichtungen die konkrete und teillweise veristische
Schilderung des Krieges und einzelner Nachkriegserfahrungen mit
einer dédmonisierten Deutung dieser Vorgidnge, in der das trieb-
hafte Wesen des Menschen iiberbetont und seine Schuld und Verant-
wortung letztlich in die Hand Gottes gelegt wurde.

Breiten Raum in der lyrischen Entwicklung in den Westzonen
nahm jene Dichtung ein, in der alle aktuellen Probleme des ge-
sellschaftlichen Zusammenlebens sorgféltig ausgespart waren. In
ihr spiegelten sich die Enttduschungen der durch eine falsche
und verbrecherische Politik fehlgeleiteten Menschen. Sie war
aber auch Ausdruck der teils spontan produzierten, teils bewupt
herbeigefiihrten Ablenkung von den wesentlichen gesellschaftlichen
Problemen. Angesichts der unabdingbaren Notwendigkeit, die deut-
sche Bevilkerung zur demokratischen Aktivitdt zu mobilisieren,
war diese Tendenz besonders geféhrlich und einer der hauptsdch-
lichen Streitpunkte in den Diskussionen liber Wesen und Aufgabe
der Dichtung. Wdhrend die fortschrittlichen Dichter und Kriti-
ker auf eine politisch-eingreifende Lyrik orientierten, propa-
gierte der einflufreiche schweizerische Literaturwissenschafiler
Emil Staiger in seinem gerade in den Westzonen bald sehr wirksa-
men Werk "Grundbegriffe der Poetik" (1946) eine stimmungshaft-
romantische Poesie und schrieb der Dichter FRIEDRICH SCHNACK
(geb. 1888) in einer Vorbemerkung zu einer Auswahl seiner Gedich-
te: "Die lyrische Dichtung ist der unantastbare Ruheort nach
allen Geistes~ und Gi‘itter'kiaimpfen".l2 Seine Gedichte in den Bdne~
den "Kleine Auslese" (1946) und "Die Lebensjahre" (1951) entspre-
chen dem in hohem MaBe. Es war eine in traditionellen Formen
gehaltene, vor allem auf das Natursujet gestellte Dichtung,deren
"Zeitlogigkeit" nur durch gelegentliche "kritische" Ressenti-
ments durchbrochen wurde. Herktmmlicher lyrischer Sprache be-
diente sich auch GEORG VON DER VRING (1889-1968) in den "Versen
filr Minette" (1947), die vollig auf das Private beschriénkt
blieben. FRITZ USINGER (geb. 18953 bewies in den Gedichten des
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Bandes "Dasg Gliick" (19473, qu eine epigonale, rein formal-ﬁupmy
liche und auf eine abstrakte Geistigkeit orientierte Nachfol-
ge Goethes und HSlderlins dem Realismus direkt entgegen wirken
kann. GEORG BRITTING (1891-1964) verdffentlichte 1947 in "Die
Begegnung" 79 Sonette iiber den Tod, in denen der Tod als eine
menschliche Grundsituation variiert, jedoch in keiner Weise
konkret auf das gewaltige Sterben der allerjlingsten Vergangen-
heit Bezug genommen wurde.

In der Ndhe solcher Lyrik bewegte sich auch das Werk eines
der am meisten gefeierten Reprédsentanten der restaurativen Krdaf-
te in den Westzonen und in der BRD, RUDOLF ALEXANDER SCHRODER
(1878-1961; 1947 Hamburger Lessingpreis, 1952 Pour le merite
der Friedensklasse, 1954 Goetheplakette der Stadt Frankfurt a.M.,
Verfasser des Textes fiir eine Staatshymne der Bundesrepublik -
Deutschland . '

Inhalt und Form seiner Lyrik waxr geprdgt durch das Miteinan-
der elnes geddmpften antifaschistischen Bekenntnisses, biirger-
lichkonservativen Denkens und christlicher Gesinnung. Sie wurde
durch die Wende von 1945 kaum wesentlich beeinflypt. Der Viel-
falt klassischer Formen und Mape verpflichtet griindete sie sich
auf eine teils anspruchsvolle, teils schlichte Rhetorik. Insbe-
‘sondere fiillte Schrider weiterhin meisterlich die vorgeprigten
Formen des Kirchenliedes aus und sicherte sich dadurch eine
weitreichende Wirkung. Die Spezifik seiner Lyrik wurde durch den
Bezug zur Predigt und zur essayistisch-theologischen Betrachtung
mitbestimmt. In einer Reihe von Gedichten aus den ersten Nach-
kriegsjahren, die in der Gesamtproduktion allerdings nur einen
geringen Raum einnehmen, und auch in verschiedenen Aufsdtzen
und Reden hatte Schrtder dem faschistischen Ungeist eine Absage
erteilt. Kennzeichnend dafiir war der lyrische Dialog "Der Mann
und das Jahr" (19463, eine Auseinandersetzung mit dem Jahr 1945,
in der zwar die eigene Verantwortung angesichts der unheilvol-
len Geschehnisse reflektiert, die gropen Moglichkeiten dieses
Sujets zu der notwendigen griindlichen Durchdringung der natio-~
nal-historischen Situation aber nicht genutzt werden., Hier,wie
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in den meisten Gedichten Schrdders, llef letztlich alles auf
eine allgemeine, die christliche Lehre und vorgeprigtes Bildma-
terial variierende Stilisierung und Harmonisierung der realen
Vorginge hinaus. Die Erfahrungen des Volkes in der Kriegs- und
Nachkriegszeit wurden im Spamnungsgefiige von Leid, Tod und Auf-
erstehung sowie Zeit und Ewigkeit ins Zeitlose transponiert.Etwa
go wie in der Schlufstrophe von "Weihnacht 1946":

Buren Tod und allen Tod,

.Bure Sorg und alle Sorgen:
Krippe, Kreuz und Ostermorgen,
Was hat'’s weiter not!

Schrider verfocht diese Positionen auch theoretisch. In einer
Reihe von Aufsdtzen, in denen er sich entschieden zur Tradition
und zur abendliéndischen Uberlieferung bekannte und gegen spidt~
blirgerliche Kunstdoktrinen zu Felde zog, richtete er gleichzei~
tig den Hauptangriff gegen eine zeitbezogene Dichtung ("Aufga-
ber der Dichtung in der Zeit"™, 1948) Dasg hinderte ihn jedoch
hicht wenige Jahre spiter den aktuellen Bediirfnissen der west-
deutschen Remilitarisierung in einer hapllchen Polemik gegen die
oppositionellen Krdfte das Wort zu reden und die Bemithungen der
Schriftsteller der DDR im Kampf um den Frieden zu verleumden
("Neutralitdt?", 1952)% Sowohl in seiner Dichtung als auch in
seinen dichtungstheoretischen Arbeiten und schon génzlich in
seiner politischen Haltung offenbarte sich die Ohnmacht und Be=
grenzung des christlichen Humanismus von Rudolf Alexander Schri-
der, die sein Werk dem Mipbrauch der Herrschenden aussetzten.
Sein Einflup auf die Lyrik der Nachkriegszeit blieb gering. Wey-
rauch schrieb 1946: “"Er setzt sich nicht auseinander, er greift
nicht an... Schrdders Gedicht ist zu rund, zu schon, zu erhaben,
ihm mangelt das Fragmentarische."13 Seine Wirkung blieb auf ein
christliches Publikum beschriinkt und auch die offiziellen Wirdi-
gungen gingen in den fiinfziger Jahren zuriick.

Gegen das gesellschaftliche Engagement der Dichtung sprach
gich auch der ebenfalls in der Bundesrepublik mit mehreren Prei-
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sen geehrte FRIEDRICH GEORG JUNGER (geb. 1898) aus. Aber bei
ihm war diese Forderung Bestandteil einer umfassenden Theorie
antidemokratischen Charakters. Jliinger exrwies sich wie sein be-
kannterer Bruder Ernst als ein Ideologe, dessen antinazistische
Komponente sich der dariiber weit hinausgreifenden Verteidigung
des spatkapitalistischen Systems unterordnet. Seine Dichtung
war im wesentlichen eine bildhaft-rhetorische Einkleidung seiner
politisch-philosophischen Ideen, die er in der Nachkriegszeit
in einer ganzen Serie von Essays publizierte und deren gedank-
liche Substanz sich groptenteils schon frither herausgebildet
hatte ("Die Perfektion der Technik" 1946, "Griechische Mythen"
1947, "Orient und Okzident" 1948, "Gespridche" 1948, "Nietzsche"
1949, "Rhythmus und Sprache im deutschen Gedicht" 1952, "Die
Splele™ 1953) Friedrich Georg Jiingers Dichtung der Nachkriegs-—
zelt ~ die beiden Bdnde "Die Silberdistelklause" (1947) und
"Die Perlenschnur" (1947) - schlof unmittelbar an das vor 1945
entstandene lyrische Werk an. In strenger, theoretisch begriin-
deter Anwendung klassischer Versmaf3e bol der erste Band vor al=-
lem eine philosophisch gettnte heiteroptimistische Natur- und
Liebespoesie, der zweite eine auf den antiken Mythos gegriindete
Weltanschauungsdichtung., Inhaltlich spielt Jiinger die Kunst ge-
gen die Wissenschaft, die Natur gegen die Technik, die Empfin-
dung gegen den Verstand, das Spiel gegen die Notwendigkeit aus.
Das 13, Stiick der "Perlenschnur" betont beispielsweise im schrof-
fen Gegensatz zu Brechts "Galilei": "Lap den Bewels ruhen... du
gsohmiedesgt der Notwendigkeit Kette nur." Die Ursachen fiir die
Ruinen in der Gegenwart werden in grotesker Weise verdreht:"Aus
der finsteren Arbeit / kommt die Zerstdrung". (17. Stiick)e Aus-
gehend von einer einseitigen, antiprometheischen Rezeption der
klasgischen Mythologie schuf Jinger neue Mythenbilder, die den
gesellschaftlichen Fortschritt diskretitierten und die Gemein-
schaften vergangener relativ wenig gegliederter Gesellschaftg-
formen sowie die aristokratisch~#sthetisch gefaf3ten Ideale der
Mupe und des Spiels verkldrien. Eine aktiv auf dle Gesellschaft
einwirkende Kunst war mi{ dlesen reaktiondren Utopien nicht ver-
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einbar. In den Fragen der folgenden Strophe waren deshalb die
Antworten des Dichters schon mitgegeben:

Soll der Dichter mit den andemrn
Hinter der Posaune schleichen?
Oder soll er in den Hain der
Amsellieder still entweichen?

Wie diese Verse war Jiingers Amsellied zwar rhythmisch glatt,aber
lyrisch nicht gehr eindrucksvoll. Als Dichter erzielte er kaum
Wirkungen. Als antidemokratischer Ideologe aber hat er in seinen
Essays und in seinen Versen Theoreme entwickelt, die weniger in
der unmittelbaren Nachkriegszeit wirksam wurden, fiir reaktiond-
res Denken in der Tolgezeit aber teilweise erhebliche Bedeutung
gewannen ( insbesondere im Zusammenhang mit der Technik-Problema-
tik s,

Charakteristisch und am schwerwiegendsten fir die Entwick=-
lung der Lyrik in den Westzonen war die wiederhergestellte Pub-
1lizitdt vom GOTTFRIED BENN, (1886-1956), der 1948 in Ziirich
geine "Statischen Gedichte" veroffentlichte. In diesen zumeist
schon vor 1945 entstandenen Gedichten und in einer Reihe Essays
("Ausdruckswelt", 1949; "Drei alte Mdnner", 1949; "Der Ptole-
méer", 1949; "Doppelleben", 19509 entwickelte Benn eine Asthetik
des Gedichts und eine damit zusammenhdngende moralisch-philoso-
phische Posgition, die der Desillusionierung besonders grofer
Teile der Intelligenz nach dem zwelten Weltkrieg angepaft war
und sie daran hinderte, aus der gegebenen historischen Situa-
tion demokratische Schlupfolgerungen zu ziehen. In dem program-
matischen "Berliner Brief, Juli 1948" polemisierte er gegen die
Bemiihungen um Demokratie und Humanitdt, bekannte sich zu Asthe-
tizismus, Isolationismus, Esoterismus“l4 und erklérte seine mi-
litent antikommunistische Einstellung, die er durch eine freund-
liche Geste gegeniiber der US-amerikanischen Besatzungsmacht
noch unterstrich. Die Ursache fiir die angebliche Bedrohung des
"Abendlandes™ sah er in "dem hiindischen Kriechen seiner Intel-
ligenz vor den politischen Begriffen. Das Zoon politikon,dieser
griechische Mipgriff, diese Balkanidee - das ist der Kern des
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Untergangs, der sich jetzt vollzieht."15 Inhalt und Stil dieser
Worte kennzeichnen sie als Kampfansgage gegen eine echte Demokra=-
tisierung, wie sie auf der Tagesordnung der Geschichte stand.
Dem entsprach seine poetische Konzeption: die Erkenntnisfunktion,
die Geschichtlichkeit und die Kommunikationsfdhigkeit des Ge-
dichts wurden verpdnt, Seine Lyrik war prdzise auf die psychi-
schen Reaktionen eines intellektuellen Publikums berechnet; sie
zielte auf eine durch meisterliche Beherrschung der formalen
Mittel hervorgerufene ideologische Wirkung, die auf eine nihi-
listische Resignation hinauslief und jegliche progressive Akti-
vitdt abzuwiegeln suchte. Als Beispiel dafilir sei der letzie Teil
des Gedichts "Quartdr" angefilhrt, das 1946 entstand und in den
"Statischen Gedichten" verdffentlicht wurde:

Riesige Hirne biegen

gich tiber ihr Dann und Wann
und sehen die Fdden fliegen,
die die alte Spinne spann,
mit Riisseln in jeder PFerne
und an alles, was verfdllt,
suchten sich ihre Kerne,

die sich erkennende Welt.

Einer der Trdume Gottes

blickte sich selber an,

Blicke des Spiels; dea Spottes
vom alten Spinnenmann

dann pfliickt er sich Asphodelen
und wandert den Styxen zu -,
lap sich die Letzten qudlen,
lap sie Geschichte erzidhlen -
Allerseelen -

Fini du Tout.

Die fast satirische Absage an die Vernunft, an menschliches
Erkenntnigsstreben geht hier einher mit dem Abgesang einer dem
Tod und dem Untergang geweihten Welt., Jedes Handeln erscheint

94



ginnlos. Diese Empfindungslage ist genau getroffen: antiaufkli-
rerische Schdrfe in den Bildern der mit ihren Riisseln {iberall
vergeblich herumwithlenden Sucher nach Welterkenntnis, die aus
dem sicheren Netz herausfallen, in das sie eingesponnen waren
und das sie trug; das resignierende Versinken schlieflich, for-
mal meisterhaft umgesetzt in dem vierfach gehduften Reim der
SchluBstrophe und den verkiirzten, gleichsam an Atem verlieren-
den beiden Endzeilen. Dieser Dichter wufte seine Verse zu set-
zen, seine Bilder zur Wirkung zu bringen. So formulierte er den
Affront gegen die historisch notwendige verniinftige Einsicht in
die Zusammenhénge der jiingsten Geschichte, gegen die auf der
Tagesordnung stehenden demokratischen Aktivitdten. Diese Funk-
tion seines Werkes, gestiitzt auf ein bsdeutendes dichterisches
Vermdgen, lieB Gottfried Benn in diesen und in den folgenden
Jahren in der westlichen Welt eine weitrelchende verhidngnisval-
le Resonanz erlangen.

Auch in der BRD gpielte die poetische und weltanschauliche
Konzeption Benns in den fiinfziger Jahren eine gewichtige Rolle.
Die progressiven Ansidtze, die sich in den ersten Jahren nach
1945 gezeigt hatten, die Vorstﬁpe zu einem Realismus kritischer
und antiimperialistischer Prdgung dagegen gingen verloren oder
wurden vollig an den Rand gedriingt. Der wiedererstandene deut-
sche Imperialismusg, das "Wirtschaftswunder™ und die Ideen des
Nonkonformismus einer anscheinend freischwebenden Intelligenz
fanden in dieser Entwicklung ihren Ausdruck, Von den vielf&élti-
gen Moglichkeiten, die sich im Bild der Lyrik in den ersten
Nachkriegsjahren abzeichnen, setzten sich zunichst nur die in-
konsequenten oder reaktiondren Tendenzen durch. Erst in den
sechziger und siébziger Jahren kam 1in der Dichtung der BRD eine
progressive Linie wleder stirker zur Geltung, nun freilich unter
anderen Bedingungen und deshalb auch mit anderen Fragestellun-
gen und Formens.
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NEMET FILOLOGIAI TANULMANYOK XI. DEBRECEN, 1977
ARBEITEN ZUR DEUTSCHEN PHILOLOGIE XI. UKGARN

URSULA HILLE

Gestaltungfragen in neueren Kinder- und
Jugendbilichern der DDR

Es ist ein elendes Buch,

in dem nicht mehr als eine Moral steht,
und noch ein elenderes,

in dem keine ist.

Jean Paull

"Der Zeigefinger igt ab..." iliberschrieb der "Sonntag",die
fithrende kulturpolitische Wochenzeitung der DDR, Ende 1976 einen
Beitrag (Kinstlermeinungen) zur Frage: Warum Kunst fiir Kinder?
So wirkungsvoll dieses Sprachbild fiir den Augenblick aus sein
mag, es stimmt nicht. Zum Gliick unserer Kinder-~ und Jugendlite~
ratur und ihrer Leser. :
Gehdrt nicht der Z E I G E - Finger zur offenen Hand, die auf
unsere Welt weist? Und gehdrt nicht die Geste des nach v o rn
gestreckten (nicht erhobenen!) Z E I G E -Fingers, der dem su-
schenden Auge eines anderen ein bestimmtes Ziel markiert, Herz,
Verstand und Gefiihl vielleicht auch eine neue Richtung weist,
nicht zu den Funktionen der Literatur?

Diese Herausforderung soll an esinigen Jugendbiichern unter
dem Aspekt iliberpriift werden, wie die Autoren dem gewachsenen
Anspruch innerhalb unserer sozialistischen Nationalliteratur
nachkommen, wie sle es vermtgen, iiber die kiinstlerische Gestal-
{tung moralischethischer Probleme Impulse fiir die Perstnlich-
keitsentfaltung zu vermitteln.

Im Band 11 der “Geschichte der deutschen Literatur"3 wird ein-
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geschdtzt, dap "Wesentliche Anregungen fiir die erzihlende Lite-
ratur... von... der Kinder - und Jugendliteratur aus (gingen},
die bei der Abbildung der neuen Gemeinschaftsbeziehungen erheb-
lich ah Qualitét"4 gewann, Diese Aussage-~ den nationalliterari-
schen Rang unserer sozialistischen Kinder- und Jugendliteratur
hervorhebend- bezieht sich auf die literarische Produktion in
der zwelten Hdlfte der sechziger Jahre. Wodurch errangen damals
einige Kinder -und Jugendbiicher "Spitzenposition"? Und vermag
die Kinder-und Jugendliteratur in ihren besten Werken auch heute
unsere sozialistische Literatur angemessen zu représentieren?
Dieser Fragestellung soll an einigen Werken der Prosa fiir Kinder
mit DDR-Prcblematik (Stoff/Sujet-Komplex) nachgegangen werden.
Eine solche Einschridnkung ist aus methodologischen Griinden not-
wendig, wobei ausdriicklich gesagt sein muB, dap dadurch wesent-
liche Leistungen der sozialistischen Kinder- und Jugendlitera-
tur der DDR von vornherein auper Betracht bleiben. Zum Beispiel
verdienten die Werke, die sich vorrangig mit der Bewdltigung wvon
Fagchismus und Krieg auseinandersgetzen, eine eigensténdige Dar-
legung, gleichermafen die in Quantitdt und Qualitdt gewachsene
kiinstlerisch~-biographische Literatur sowie die erfreulich an-
gestiegene Vielfalt der Versuche, das weltliterarische Erbe fiir
Kinder und Jugendliche kinstlerisch neu zu erschliefen. Als im
Jahre 1969 Pludras Buch "Tambari" und Nowotnys Buch "Der Riese
im Paradies" im Kinderbuchverlag Berlin erschienen,5 regten sie
eine breite, von Konsumenten und Produzenten bestrittene, bis
heute andauernde Diskussion um Gestaltungsfragen im Kinder- und
Jugendbuch an in Fachzeitschriften und auf den Tagen der Kinder-
literatur. Es zeigte sich, daf die marxistische Grundeinsicht
von e iner Welt, in der Kinder und Erwachsene gemeinsam
leben und gich entwickeln, die Literaturschaffenden immer wieder
vor neu zu bewdltigende kiinstlerische Aufgaben stellt. Die Reall-
tdt, nicht teilbar in eine -von Klassenkémpfen erschiitterte -
Welt der Erwachsenen und eine -~harmonische- Welt der Kinder,
wird aufgrund entwicklungspsychologischer Faktoren und der un-
terschiedlichen Funktion im sozialen Gefiige einer Gesellschaft
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von Heranwachsenden und Erwachsenen jewells spezifisch erlebt.
Der Intention eines Autors entsprechend fithrt das zu Konsequen-
zen flir Stoff- und Heldenwahl, Erzdhlweise und Komposgition,kurz,
zu Konsequenzen fiir die kiinstlerische Gesamtdarstellung. Zu
einer thematischen Einengung mup das jedoch keineswegs fiihren.
Die Einsicht, daB grunds@tzlich alle Themen in der Kinder- und
Jugendliteratur gestaltbar sind, hat sich durchgesetzt. Die Auf-
nahme "grofer" Fragestellungen, wie etwa die Frage nach dem Sinn
des Lebens, nach der Verantwortung des einzelnen im Kollektiv
und des Kollektivs fiir den einzelnen, die Suche nach Gliick,nach
Geborgenheit in unserer sozialistischen Wirklichkeit, das Ver-
hdltnis des Menschen zur Natur, die Aufnahme und kiinstlerische
Gestaltung dieser Probleme bewirkte einen kiinstlerischen Fort-
schritt am deutlichsten in den Konfliktstrukturen, den Figuren-
engsembles, bei der Profilierung der Charaktere und in der stir-
keren Aufnahme weltliterarischer Motive.

Die jugendlichen Helden in den genannten Bilichern von Pludra und
Nowotny suchen nach ihrem Platz in unserer gesellschaftlichen
Wirklichkeit, nach einem angemessenen Betdtigungs- und Bewéh-~
rungsfeld, nach Leistung und Anerkennung. Dabei stofien sie auf
Hemmnisse, deren Ursachen die Autoren nicht allein und nicht
vordringlich aus subjektiven Haltungen einiger Widersacher, son-
dern vornehmlich aus objektiven Schwierigkeiten ableiten, be~
grilnden. Beide Autoren fithren an der Geschichte der Helden vor,
dap von Kindern und Erwachsenen, psychisch und sozial zwar mo-
difiziert, grundsdtzlich aber dhnliche Probleme zu bewdltigen
gind. Auf diese Auffassung ist die Konflikitstruktur verpflich-
tet, die eine Polarisierung der kindlichen und der erwachsenen
Figuren meldet. Das heipt, die Auseinandersetzungen finden statt
zwischen Kindern, zwischen Erwachsenen und zwischen Kindern
und Erwachsenen.

Diese dsthetische Konzeption bedeutet einen gropfen Realitdtsge-
winn in der literarischen Gestaltung, Erkenntnis- und Reifepro-
zesse kindlich/ jugendlicher Helden korrespondieren mit denen
erwachsener Helden, komplizierte Verdnderungen im Denken und
Flihlen der verschiedensten Figuren werden augenscheinlich,bevor
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gich diese im Handeln der Figuren entéupern, dialektische Pro-
zesge unseres gesellschaftlichen Lebens werden in Bewegungen
innerhalb des Figurenensembles sinnlich konkret erfafBt. Da die
individuellen Auseinandersetzungen verbunden gezelgt werden mit
gesellschaftlich relevanten Widerspriichen der gegenwdrtigen
Entwicklung, riicken Konflikte nichtantagonistischen Charakters
ins Zentrum. Die Konfliktldsung zielt weniger (oder nicht) auf
moralische oder gar physische Vernichtung eines "Gegners", son-
dern auf das Gewinnen grundsdtzlich neuer Positionen der Kon-
fliktpartner.

Pludra gestaltet Konflikte, die im ProzeB der materiellen
Arbeit entstehen und die Frage nach der Verantwortun% jedes
einzelnen provozieren, wenn "Die Friichte der Arbeit"™~ bedroht
gind. Der Autor 1#pt die TriZume des dreizehnjdhrigen Jan, mit
dem Kutter "Tambari" sgelbstidndig suszufahren, seine Krdfte am
Kutter erproben zu wollen, kollidieren mit einem engen Niitzlich-
keitsdenken vieler Fischer. Erst war der Kutter, halbverrottet,
den Erwachsenen {iberhaupt gleichgiiitig. Spdter aber, als die
Jugendlichen ihn fahrtiichtig gemacht haben, mit Hilfe einiger
Erwachsenen, mdchten die Fischer den Kutter verkaufen. Der Er-
16s so0ll ihnen den Verlust einer gropen Reuse, dieses weit ins
Meer gesetzten Fanggertites, abdecken helfen.

Pludra bindet nun moralische Entwicklungen, geistige Reifepro-~
zesse seiner erwachsenen und seines jugendlichen Haupthelden

an vielfdltige Auseinandersetzungen um die Frage, wem dexr Kut-
ter gehOrt. Sollen die Jugendlichen den Kutter zu Gunsten der
Produktionsgenossenschaft an die Fischer zuriickgeben, oder soll
der Kutter ihnen zum "Spaﬁvergnﬁgen"7 iilberlassen bleiben, der-
weil die Vdater und Mitter sich mit Schulden plagen? Dem Vorsit-
zenden der Genossenschaft, Jans Vater, legt der Autor in den
Mund: "... man kann nicht mit Sachen hantieren, die einem nicht
mehr gehbren"g, und "Die Kinder haben ein Recht auf den Kutter"9
erworben durch Arbeit., Den Blirgermeister 1ldpt der Autor entgeg-
nen: Die Kinder helfen den Erwachsenen. Sie tun es freiwillig,
sle tun es gern, weil mehr als ihr Vergniigen auf dem Spiele
steht., Die Kinder verzichten auf den Kutter. Wie hort sich das
an?"
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Die Kinder schworen, den Kutter nicht hergehen zu wollen, auch
Jan schwort eg. VWenig spdter aber schreit er geinen Freund an:
"Lap mich zufrieden mit deinem ddmlichen Schwur. Du hast es leicht,

du kannst wohl reden!"l1

Zu diesem verzweifelten Ausbruch kommt
es, da Jan zwar seinen Traum von Fahrten mit "Tambari" verwirk-
lichen, aber auch seinem Vater helfen mochte, der sich als Vor-
gitzender der Genossenschaft besonders filir das Einkommen der
Fischer verantwortlich fithlt. Schon an friherer Stelle hat der
Autor das Vertrautsein des jugendlichen Helden mit der Arbeit
und den Schwierigkeiten der Erwachsenen hervorgeheben. Als zum
Beigpiel Sturm angekiindigt ist und Jans Vater um die grope Reuse
fiirchtet, heipt es im Buch: ",Nordwest’, sagi Jan, und die Sorge
des Vaters ist nicht mehr die Sorge des Vaters allein."12 So
sehr sich der jugendliche Held nach der friheren Geborgenheit im
Elternhaus sehnt, die durch die Zwietracht der Eltern liber den
Verbleib des Kutters verloren ist, so gern er dem Vater helfen
und deshalb gegen den Willen seiner Freunde der Kutter an dise
Fischer zurlickgeben mdchte, so sehr wehrt er sich gegen die
MiBachtung der Kinder durch einige Erwachsene. Als einer der
Fischer am Tag des Stapel-Laufs, vdllig verstindnislos gegeniiber
der Situation, einen kleinen Jungen vom Kutter herunterbefiehlt,
um nicht "den ganzen Nachmittag zu vertrﬁdeln"lB, greift der
Dreizehnjsghrige ein. Im BewuBtsein moralischen Rechts gibt er
Gegenorder. Pludra ldpt seinen Helden sich wehren gegen die
Selbstverstdndlichkeit des Besitzanspruchs von seiten des PFi-
schersg, filir den der Kutter ausschlieflich "Verkaufsobjeki" be-
deutet. - Die Kinder und Jugendlichen aber haben am Kutter ihre
Féhigkeiten und Krifte erprobt, ihre Phantasie entziindet, ihren
Trdumen Richtung gegeben. Durch die Gestaltung der Stapellauf-
Episode macht der Autor aufmerksam auf ungerechtfertigten Autori-
tdtsanspruch und unangemessenes, die Persdnlichkeit Heranwach-
sender miflachtendes Verhalten.

Dagegen gestaltet Pludra in der SchlupBepisode ein Gesprich
zwischen dem Blirgermeister und dem Vorsitzenden der Genossen-
schaft, zwischen den zwei Vdter-Figuren, die im Streit um den
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Kutter ernsthafte Kontrahenten waren, ein Gespridch, das das Be-
mithen um Verstidndnis gegeniliber den Heranwachsenden zeigt. "...
e8 s8ind doch verniinftige Jungen. Auf einmal machen sie das:Gehn
mit dem Kutter ab. Und wir sind die Viter."* Damit 1st ange-
deutet, dap die Vdter ihr Verhalten gegeniiber den Kindern {iber-
priifen, moglicherwelse korrigieren werden. Es ist offenkundig,
dap der Autor keine #sthetische "Verurteilung" dieser zwel
Konflikttrdger vornimmt. Vielmehr filhrt er sie -neben duferer -
in geistiger Bewegung vor, auf dem Wege neuzugewinnender zwi-
schenmenschlicher Beziehungen.

Noch akzentulerter als Pludra zeigt Nowotny, wie mit der
gesellschaftlichen Entwicklung fir Kinder und Erwachsene glei-
chermafen stédndig neue Bewdhrungssituationen, neue Schwierig-
keiten, aber auch neue Moglichkeiten der Selbstverwirkluchung
entstehen. '

Der Bau eines Kraftwerkes in einem bisher von der Industrie
weitabgelegenen Landstrich stellt eingefahrene Denk- und Ver-
haltensweisen der Bewohner in Frage, fordert perstnliches Enga-
gement fiir notwendig Neues, lﬁpt latente Widerspriiche in wund
zwlischen verschiedenen Personen aufbrechen. Nowotny erzidhlt in
mehreren Episoden besondere menschliche Schicksale und veran-
schaulicht an den jeweillgen Entwicklungen der Charaktere die
objektive Bewegungsrichtung unseres gesellschaftlichen Fort-
schritts. Durch die Vielfalt der gestalteten Charaktere, der
Alters-~ und Berufsgruppen gelingt es dem Autor, u.a. Fragen der
schopferischen Selbstverwirklichung und der menschlichen Selbst-
aufgabe (Rodewagen, Marie und Paul Honko), der erfiillten bzw.
unerfiillten Liebe und der geféhrdeten Harmonie familidren Zusam.
menlebens (Elisabeth und Jule, Eltern des Helden) ins Bild =zu
bringen. Der psychologisch motivierte Konflikt des dreizehn-
jéhrigen Helden 1st angelegt zwischen subjektivem Wollen wund
objektiver Wirkung, zwischen spontanem und bewuptem Handeln.

Im Kampf mit dem krankhaft trunk- und cobsiichtigen Paul Honko
hat Nowotnys Held "seine Kraft gespﬁrt"ls, doch "Wenige Stunden
spidter nur mufte er erfahren, wie wenig man mit dieser Kraft

102



ausrichten kann.“16 Der Dreizehnjdhrige wollte seiner Grofmut-

ter helfen, die "verzweifelt mit der Sense an dem harten vor
Jdhrigen Trockengras herum (sébelte"ll7, er ziindete des diirre
Gras an und muBte erleben, wie das Feuer sich rasend schnell
ausbreitete und die nahe Kiefernschonung erfapte. Der Held, der
helfen wollte, ist zum Brandstifter geworden und gerdt in eine
tiefe seelische Krise. Daf zur Konstituierung des Konflikts

ein Extremfall bemitht wird, ist kiinstlerisch zwar legitim, kenn-
zeichnet aber auch u. a. eine bestimmte Entwicklungsstufe der
deutschen sozialistischen Kinder- und Jugendliteratur der fiinfzi-
gor und sechziger Jahre. Eine Vielzahl Helden wurde vornehmlich
in Ausnahmesituationen-—Hochwasseg Feuer, Spionagefall- vorge-
filbrts In neueren Erscheinungen der Kinder- und Jugendlitera-
tur wird diese Tatsache bereits humorvoll reflektiert. So heipt
es zum Beispiel in Holtz-Baumerts Kinderbuch "Trampen nach Nor-
den" (1975)%: "Mensch, immerzu brennt was, Lies mal die Zeitung
oder die Kinderbiicher. Ohne Brand geht es nicht ab, mal brennt
eine Scheune, mal ein Kornfeld. Da kann man sich als Held zel-
gen."18 .
In den siebziger Jahren erfolgt eine stdrkere Hinwendung
zum sozialistischen Alltag, zur kiinstlerischen Gestaltung sol-
cher Konflikte, die ohne Katastrophenfdlle objektiv beim weite-~
ren Aufbau der sozialistischen Gesellschaft entstehen und den
Helden weitreichende, zumeist aber unspektakulidre Entscheidun-
gen abverlangen. Ins Zentrum der erzdhlenden Literatur riickt
mehr und mehr ein Heldentyp der “gewShnlichen Leute"lg. Diese
nationalliterarische Tendenz wird entscheidend durch Werke der
Kinder- und Jugendliteratur mitbestimmt., So 1st zum Beispilel
Gorlichs Geschichte iiber die Freundschaft zweier Jungen, {iiber
die Beziehungen in einer Schulklasse, eingebettet in den Alltag
Finfzehnjdhriger. In seinem Buch "Den Wolken ein Stiick ndher"
(1971|20 stellt der Autor das Zusammenwirken der Generationen,
das Welitergeben von Erfahrungen, von revolutiondren Traditionen
ins Zentrum der Gestaltung. Auch wenn Gorlich den Extremfall
nicht ausspart - der von den jugendlichen Helden geachtete und
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geliebte Lehrer stirbt plotzlich- so 1lost diegses Ereignis nicht
mehr den Konflikt aus, sondern verschdrft diesen nur, macht in
der Klasse wirkende Widerspriiche deutlicher. Gorlich gestaltet
eindringlich den Schmerz iiber den Tod und das Ringen um die Er-
fiilllung des Vermdchtnisses eines geliebten Menschen. Damit setzt
er -relativ zaghafte~ Versuche in vorausgegangenen Kinder-~ und
Jugendbiichern verschiedener Autoren fort, Krankheit und Tod als
den Menschen zutiefst betreffende Probleme zu reflektieren.

In Davids Erzdhlung "Antennenaugust" (1974121 gind Leben
und Tod, die Verantwortung des Menschen fiir alles Lebendige zent-
rales Thema. Der zehnjéhrige Held zieht einen aus dem Nest gefal-
lenen Bussard grop und verliert ihn, der Raubvogel wird als
"Storenfried" erschossen. David moralisiert im besten Sinne des
Wortes; er macht Tierliebe zu einem Mafstab sittlichen Verhal-
tens. Der Autor trigt iiber Handlung und Charaktere seine Meinung
iiber die Verantwortung des Menschen gegeniiber der Natur, gege-
niiber allem Kreatiirlichen vor. Er vermag zu gestalten, dap die
Beziehung Mensch-Natur zu den aktuellen Problemen unseres Lebens
in der sozialistischen Gesellschaft gehort.

Als letztes Beispiel, wie Autoren "grope" Fragestellungen
und eine weite Wirklichkeitssicht in die Prosa fiir Kinder ein-
bringen, sei noch die Erzdhlung Bergners "Das Mddchen mit dem
roten Pullover" (1975!22 erwdhnt. Die Autorin gestaltet in dieser
Alltagsgeschichte neue Probleme menschlichen Zusammenlebens un-
ter sozlaligtischen Bedingungen. Als Belsplel dient der Umzug
einer Familie vom Doxrf in "Eine verlockende Hochhausstadt im
gropten industriellen Ballungagebiet"zB. Bergner gestaltet iiber-
zeugend die spezifischen Beziehungen zwischen Kindern und Er-
wachsenen, sie rdumt so wie Pludra, Nowotny, Gorlich, David u
v. a, dem kindlich/jugendlichen Helden Spielraum fiir schdpferi-
sches Handeln ein. Ahnlich wie andere Autoren greift sie das
Thema des aktiven schtpferischen Menschen auf. Geht es bei Plud-
ra aber in diesem Zusammenhang um neue Arbeitsmethoden, bel No-
wotny um neue Berufe, bei GOorlich um neue Bezisehungen im Kollek-
tiv einer Klasse, so geht es bel Bergner um das Entstehen schip-
ferischer Beziehungen zu einer neuen gesellschaftlich-sozialen
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Umgebung. Im Dorf besaf die elfjéhrige Heldin vielfdltige inten-
sive Umweltkontakte: sie kannte Eigenheiten, Sorgen und Note
vieler Einwohner, sie wurde mit kleinen Aufgaben 1n die Arbeit
der Erwachsenen einbezogen, sie sorgte fiir eine Ziége und ziich-
tete Kaninchen, und sie entziindete ihre Phantasie als "Robin-
gon" im Spiel 1innerhalb einer Kindergruppe. Die Stadt macht es
der Heldin schwer, das Gefiihl des Dazugehdrens und der Gebor-
genheit, das fir jeden Menschen notwendige Heimatgefiihl zu er-
langen. "Die Stadt ist eine Stadt ohne sie"24, solange die Hel-
din nicht den ganz persdnlichen Bezug zu ihr finden kann. Als
die Elfjidhrige ein kleines Bdumchen pflanzt und damit aus dem
"Planquadrat" eine "Wohnstrape" macht, "schgint Jella (die Stadt)
vertrauter, weil die Pappel in ihr widchst." > Aber die Zeit der
Bdume ist noch nicht da, ein Baggerfahrer hebt einen Graben aus
und :eifft das Bdumchen um. Daf spdter einmal Biume und Blumen
da sein werden, ist kein Trost. Denn die Heldin mup Jetzt
leben in der Stadt mit anonymen Strafen, aufgerissenen Griben,
abgesperrten und fiir das Spielen verbotenen Baupldtzen. "Ich
bin nicht eines Tages, ... Ich bin Jetzt."26, lépt die Autorin
ihre Heldin denken.

(Ahnlich nimmt Reimann im Roman "Franziska Linkerhand"
(l974$27, der keineswegs zu intentionalen Kinder- und Jugendli-
teratur gehtrt, das Problem auf., Ihre Heldin kdmpft als Archi-
tektin gegen die moderne "Schlafstadt", gegen ein "Skonomisches"
Bauen, das die menschlichen Kommunikationsbediirfnisse nicht be-
ricksichtigt. Als die Heldin sich energisch flir eine menschen-
freundlichere, das heift Kommunikationsmdglichkeiten anbietende
Gestaltung neuer Stddte einsetzt, wird ihr vorgehalten: "Sie
wollen alles, und Sie wollen alles sofort.“28 Bergners Heldin
findet schlieflich den perstnlichen Zugang zur neuen Umgebung,
zur Stadt, nicht in der Riichkschau auf das dorfliche Milieu,
sondern in der Entdeckung des andersartig Reizvollen. Dem Midd~
chen erschliept gich in der wiederholten Betrachtung die Schén-
heit eines Taubenbrunnens. Als es die Bewegung der Tauben im
Spiegelbild des Wassers entdeckt, hat die Stadt ihre Starrheit
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verloren. Die Heldin wird sich einrichten, wird sich entfalten.

Zur kiinstlerischen Bewdltigung "groper" Fragestellungen in
der Prosa fiir Kinder und Jugendliche gehdren differenziert ge-
gtaltete Charaktere. Denn "Wasg ist die Prosaliteratur ohne Pla-
stizitdt und Lebensfiille grofer Gestalten?"29 Unter diesem Aspekt
zeichnen sich in der neueren Kinder- und Jugendliteratur der
DDR zwei Tendenzen ab: Einmal bemiihen sich die Autoren um ein-
pridgsame Erwachsenenfiguren, wobei neben stark leitbildhaften
auch zunehmend distanzfordernde, jedoch keineswegs dsthetisch
einseitig negativ gewertete Charaktere Einzug ins Kinder- und
Jugendbuch halten; zum zweiten profilieren die Autoren die ju-
gendlichen Helden geistig emotional stérker, indem gie deren
Wirklichkeitsbezug ~den gesellschaftlichen Realitédten angemes-
sen~- iiber die Handlung u n 4 {iber Reflexionen gestalten.Dabei
ist eine zunehmende Breite der reflektierten Gegenstédnde charak-
teristisch. Bezlige 2zu Politik und Geschichte, Wisgenschaft und
Technik, Kultur und Kunst, Natur und Kunst, Natur und Sport wer-
den fiir die Spezifik eines Charakters produktiv, prigen den sinn-
lich~ intellektuellen Habitus der Figur. Auch das bestimmt u. a.
den nationalliterarischen Rang der besten Werke der Kinder- und
Jugendliteratur.

Die Mdrchen und Legenden, die Pludra in seinem Buch "Tam-
bari" den alten Seefahrer Luden Dassow erzdhlen l&aft, die Hei-
matsage vom starken Juro, die Nowotnys Held von seiner Grofmut-
ter hrt, die Gesprdche und Gedanken der jugendlichen Hauptfi-
guren iiber Musik und Literatur in GOrlichs Buch "Den Wolken ein
Stiick ndher" tragen in diesem Sinne ebenso bei, Charakt.  zu
formen und Lebenshaltungen vorzufiihren, wie etwa die Lebensge-
schichten der Figuren des Pechscholze ("Der Riese im Paradies")
und des Pan Bolek aus "Trampen nach Norden" von Holtz-Baumert.,
Dabei sind diese "Lebensgeschichten" der Handlung integriert
als Elemente einer lockeren, zum Episodischen tendierenden Kom-
position. Sie sind e i1 n e Moglichkeit, Raum und Zeit der
Aktualhandlung zu Uberschreiten und Gegenwidrtiges ins Spannungs-
verhdltnis zum Vergangenen zu setzen, ohne den jugendlichen Hel-
den auf der Reflexionsebene psychologisch zu iiberfordern. In.
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den genannten zwei Beispielen werden Beziehungen deutscher Men-
schen zu polnischen Zwangsarbeltern wdhrend des Faschismus
reflektiert und mit heutigen nachbarlichen Beziehungen unter den
Gegebenheiten des realen Sozialismus konfrontiert. Die iiberwin-
dung faschistischer Vergangenheit wird im Fiihlen, Denken und
Handeln der Figuren erlebbar. Der "Zeigefinger" ist nicht di-
daktisch belehrend erhoben, wohl aber welsen die Autoren iiber
die Gestaltung der Charaktere und iiber die Handlungsfiithrung auf
solch moralisch wesentliche Fragen wie die der Achtung oder
Mipachtung der Menschenwiirde in historischer Zeit und konkreter
Situation.

Lassen Konfliktstruktur, Bau des Figurenensembles und Pro-
filierung der Charaktere eine anspruchsvolle literarische Quali-
tdt erkennen, so schldgt sich eine zunehmend vielfdltigere Tra-
ditionsaufnahme bei Motivwahl und Motivnutzung ebenfalls als
kiinstlerischer Gewinn in den Kinder- und Jugendbiichern nieder.

Zur Gestaltung von Wiinschen und Kngsten der Helden wird
oft das Traum-Motiv genutzt. In symbolirdchtigen Bildern arti-
kulieren die Autoren die Gefihlslage ihrer Helden. So 1épt zum
Beispiel Nowotny seinen dreizehnjdhrigen Klaus Kambor im Wach-
raum begliickt und stolz Konig der Tiere sein und Kommandeur am
Steuerpult einer modernen Schaltanlage, aber er lépt ihn auch
eine riesige Kugel erblicken, die auf das Heimatdorf zurollt,
alles zermalmt und sich schlieplich auf die eigene Brust wdlzt.
Bergners elfjdhrige Heldin erlebt einen sie peinigenden Traum:
die neue Stadt rollt wie ein Zug an ihr vorbei, ohne dafl sie
aufzuspringen vermschte.

Hoffnungen und Befiirchtungen der Helden solchermafen ins
Bild gebracht, trigt wesentlich zur emotionalen Profilierung
der Charaktere bei. Aber die Nutzung iiberlieferter Motive ist
vielfdltig. Bel GOrlich wirkt zum Beispiel das Motiv der Staf-
fette kompositionsbildend: Weltergabe revolutiondrer Erfahrun-
gen an Jiingere. Die Traditionslinie zu Seghers ist offensicht-
lich. Und wenn Bergner ihre Heldin ein kleines Bdumchen "wie
eine Fahne“30 in die steingraue Strafe tragen und vor dem eige-
nen Hauseingang pflanzen 143%t, charakterisiert sie nicht nur

107



die psychische Situation der Heldin, sondern bringt die morali-
sche Frage der Verantwortung jedes einzelnen fir eine menschen-
wiirdige Umwelt eindringlich zur Sprache. Das in der Literatur
vielfach verwendete Baum~Motiv als Ausdruck von Hoffnung, Lebens-
stdrke, Zukunftsgewipheit wird von der Autorin wirkungsvoll in
der Weise von Brechts "freundlichem Grﬁn"Bl {ibernommen.

Abschliepend einige Bemerkungen dazu, wie sozialistische
Schriftsteller weltliterarische Motive umfunktionieren und da-
durch weltanschauliche Positionen dsthetisch realisieren, Als
Beigpiel wird das Motiv der Insel, ein in der Kinder- und Ju-
gendliteratur der DDR relativ hdufig verwendetes Motiv, in der
Version von Nowotny gewdhlt. Nowoinys Held flieht in eine alte
Tongrube abseits seines Heimatdorfes, enttduscht und beschdmt
iiber Miperfolge spontanen Handelns, iiberdriissig der Erziehungs-
bemithungen, Gefiihle und Gedanken vor anderen verbergend. Diese
Tongrube, ein Naturparadies, wird ihm in seiner Ratlosigkeit
Zufluchtsort. Der Ort weigt alle Attribute der traditionellen
Vorstellung einer Insel auf: Abgeschiedenheit, Ruhe, natiirliche
Harmonie fern zivilisatorischer Konventionen. Unwillkiirlich
dringt gich Defoes Gestaltung einer Insel, eines Inselaufent-
halts, ins Bewuptsein. Aber "Robinson Crusoe" kann seine Men-
schlichkeit nur verwirklichen 32 "unter den utopischen Bedin-
gungen einer Existenz, die wohl die historischen Resultate,aber
nicht die gesellschaftlichen Begleitumsténde der Arbeitsteilung
zulépt"33, in einer "Situatiocn, die wohl die menschlichen Friich-~
te, aber nicht die gesellschaftlichen Voraussetzungen solchen
Daseins einstellt...“34

Fiir Nowotnys Helden ist die Tongrube nutzbringendes, jedoch
beschrédnktes Erprobungsfeld seiner Kridfte., Der Held
bildet spezlfische Fdhigkeiten des Beobachtens aus. Das Natur-
paradies 1st aber nicht von Dauver, die Tongrube wird durch Bag-
gexr zerstort. Gerade dann, als der Held sich in ihr eingerich-
tet hatte, als er sich wohl fiihlte in der selbstgewdhlten Iso-
lation, als er sich wiinschte, dap alles so bleiben mige wie es
war. Der Gegensatz von irrealem Wunsch (Stillstand) und realer
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Wirklichkeit (stdndige Verdinderung) wird dem Helden schmerzlich
bewuft. Uber diese Erkenntnis fithrt der Autor seinen Helden zu
einer heuen Aktivitdt: Der Dreizehnjdhrige will die Verdnderun-
gen, die der Bau des Kraftwerkes verursacht bzw. notwendig macht,
fiir die  Zukunft in einem Pilm festhalten. Diesem Vorhaben wer-
den die in der Tongrube erworbenen spezifischen Fdhigkeiten
dienlich sein, dennoch miissen kollektive Erfahrungen genutzt
werden. Deshalb sucht der Held wieder die Gemeinschaft Gleich-
altriger und wird auch dem Rat #dlterer Menschen zugdnglicher.
Das Naturparadies, fern der realen gesellschaftlichen Bewegung,
war niitzliche Zwischenstation fiir den Helden, der Autor liep sie
aber nicht zur Stdtte "der Erfiilltheit seines Schaffen5"35 wer-
den. Psychische Vorgdnge im Helden, dessen Introversion, auch
die Ausbildung spezifisch individueller Anlagen werden iiber das
Insel-Motiv vermittelt, der Autor macht aber ebenso erlebbar,
dap der Held sein Ziel (etwas in der Welt ausrichten wollen)
nicht im Riickzug auf sich selbst erreichen kann.

Diese kiinstlerische Leistung 1#St erkennen, wie weltanschauliche
Positionen eines Autors sich widerspiegeln in der Motivverarbei-
tung.

An dieser Stelle sel ein #uPerst knapper Exkurs erlaubt,
der exemplarisch auf solche Kinder- und Jiigendblicher biirger-
lich-humanistischer Autoren hinweist, in denen das Insel-Motiv
als zentrales Motiv auftritt. Die Schwedin Lindgren 1HpS% 1n ih-
rem Buch "Mio, mein Mio"36 den Helden, einen verwaisten neun-
jéhrigen Jungen aus Stockholm, im Wachtraum in "das Land der
Ferne" entfiihren, in dem sein Vater als Konig regiert.Der Held
bewdhrt sich dort im Kampf gegen "das" Bise, das in der Gestalt
des schwarzen Ritters alles Lebendige bedroht. Gliicklich wund
geborgen verharrt der Held im Land der Ferme, elner von der
Welt durch eine Luftbriicke geschiedenen Insel. Einen Weg, Mig-
lichkeiten fiir Geborgenhelt und Anerkenneung des Helden
innerhald der Realitdt =zu schaffen, vermag die Autorin nicht
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aufzuzeigen. Und James Kriiss, der bekannte Kinderbuchautor aus
der BRD, léft nur Lebewesen das Paradies der "gliicklichen In-
gseln hinter dem Winde“37 finden, "die ihr Talent zum Gliicklich-
sein ausgebildet haben“38, das heipt Menschen - und Tiere- ,die
heiter besinnlich in Harmonie mit sich selbst leben und gelernt
haben, "dap Tag und Traum fiir den Gliicklichen dasselbe sind.“39
Der Humanist Kriiss bietet die Flucht nach innen als Alternative
zur unmenschlichen Realitédt seiner Gesellschaft an. Sowohl bei
Lindgren als auch bei Kriiss sdttigt der Inselaufenthalt -~ in
welcher Version auch immer-~ den Tatendrang der Helden. Das Mo~
tiv der Insel wird genutzt, um die Anspriiche des Individuums auf
Geborgenheit, Selbstverwirklichung, Gliick in den Bereich sub-
jektiven Talents zu verweisen. Die idealistische Konzeption sol-
cher poetischen Aussagen liegt offen zutage. Bel dem sozialisti-
schen Schriftsteller Nowotny (u. v. a. me. ) treten zu den trati-
tionell poetischen Gehalten, die an das Bild der Insel gekniipft
gind, den ideellen Umfang des Motivs neu formierende bzw. er-
weiternde Elemente. Die Insel wird zur Experimentierstdtte men-
schlicher Aktivitdten, zum zeitwelligen Ausbildungsort indivi-
duell spezifischer Anlagen und Talente. Sie ist aber Provisori-
um und schrédnkt den jeweils mdglichen Aktionsradius- und damit
die Moglichkeiten maximaler Persdnlichkeitsentfaltung-~ des Hel=-
den ein. Der Autor gdnnt dem Helden Ruhe und Abgeschiedenheit
zur Sammlung der Krifte, er filhrt ihn aber schlieflich wieder
in das Zentrum konkreter gesellschaftlicher Bewegung zuriick, um
ihm endlich reale Bewdhrungssltuationen und Anerkennung finden
zu lassen. Damit gestaltet Nowoitny auf dsthetisch iiberzeugende
Weise, dap der mit einem “"Inseldasein" notwendig gesetzte enge
~zumindest eingeschrinkte- Weltbezug nicht einer vollen Selbst-
verwirklichung unter gegebenen historischen Bedingungen geniigen
kann., Diese poetische Aussage unterliegt keiner einschrénkenden
Sicht auf eine "besondere™ Welt der Kinder, sie hat allgemein-
gliltigen Charakter, bedenkenswert fiir Heranwachsende und Erwach-
sene. Das unterstreicht noch einmal den Gewinn an kiinstleri-
gcher Substanz in vielen neueren Werken der Kinder- und Jugend-
literatur mit DDR-Problematik: Es gibt keine getrennten Wahrhei-
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ten fiir Kinder und Erwachsene. Uber Bewegungen innerhalb der Fi-
gurenensembles, in denen profilierte, &dsthetisch differenziert
bewertete Erwachsenenfiguren eine zunehmende Rolle spielen, wer-
den von den Autoren individuelle Reifeprozesse bei Kindern, Ju-
gendlichen und Erwachsenen vorgefiihrt. Die Reifeprozesse werden
erlebbar als Ergebnis intensiver Auseinandersetzungen der Helden
mit Problemen, Schwierigkeiten, Widerspriichen, wie sie beim wel-
teren Aufbau der entwickelten sozialistischen Gesellschaft ent-
stehen. Der verstédrkten Zuwendung der Autoren zur kiinstlerischen
Gestaltung unseres sozialistischen Alltags entspricht die vor-
herrschende Tendenz zur Strukturierung von Konflikten nichtanta-
gonistischen Charakters. Die Figuren werden iber Aktion un d
Reflexion sufgebaut, wobel ein zunehmend weiterer Realitdtsbe-
zug is Sinne von Vielfalt und Breite der gespiegelten Gegenstin-
de charakteristisch ist. Daf dabei- wenn auch recht bescheiden-
national- und weltliterarische Traditionen verarbeitet bzw. auf-
gearbeltet werden, macht auf einen Prozep innerhalb der Kinder-
und Jugendliteratur aufmerksam, der generell fiir die weitere
Entwicklung der sozialistischen Literatur bedeutsam erscheint.
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NEMET FILOLOGIAI TANULMANYOK XI. DEBRECEN, 1977
ARBEITEN ZUR DEUTSCHEN PHILOLOGIE XI. : UNGARN

PIROSKA KOCSANY

Sarah Kirsch: Hirtenlied

Versuch einer semantischen Analyse

Frage an Sarah Kirsch: Die Wirkung Ihrer Gedichte steht oft in
direktem Bezug zu Assoziationsreihen. Sie schaffen iiber-
ragschung, Verwirrung, Klarheit. Haben Sie ein Gedicht bel
der Niederschrift im Kopf?

Und ihre Antwort: Das Gedicht wird am Schreibtisch fertig.
Natiirlich weif3 ich vorher, warum ich gerade dieses Gedicht
mache. Ich weif3 auch die meisten Bausteine des Gedichtes
lange vorher. Die schliefliche Ordnung fordert Sitzfleisch}

ls Das Ziel einer jeden Interpretation ist eben, durch die
Entdeckung dieser von der Dichterin erwdhnten "schlieplichen
Ordnung", durch die Erklérung der Ordnungsprinzipien zum Sinn
des Gedichts vorzudringen. Von den verschiedenen wohlbekannten
Mtglichkeiten der Gedichtanalyse, deren sich Literaturwissen-
schaft und Stilistik bedienen, wollen wir hier eine auf das
Lexlkon, auf die Wortbedeutungen und auf ihren Zusammenhang in
der Informationsatruktur aufgebavte stilistische Versuchsmetho-
de gebrauchen, und diese auf ihre Effektivitdt und Brauchbar-
keit hin ausprobieren., Dazu ist es notwendig, einige '‘prinzipiel-
le Peststellungen vorauszuschicken, die berufen wiren, die
Methode theoretisch zu rechtfertigen.

l.1l. Die kilnstlerische Nachricht /message/ im Gedicht er—-
schelnt in der organischen Einheit verschiedener Ebenen; solche
Ebenen sind z.B. die akustische, prosodische, lexikalische,
syntaktische, semantische, metaphorische, strukturelle Ebene.2
Die Ebenen bilden eine Hierarchie. Die sprachlich fundierte
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Analyse kann eben auf dem Gebiet die grofte Hilfe leisten, das
an der Spitze dieser Hierarchie steht. Offensichtlich wird es in
Verlaines "Chanson d’automne", um ein klassisches Beispiel zu er-
widhnen, das akustische sein, in anderen Pdllen ist es das meta-
phorische, in wieder anderen das syntaktische oder das semanti-
gche. Das heifpt: der Analyse soll eine hypothetische Interpreta-
tion vorausgehen, auf deren Grund ausgewdhlt werden kann, wo,auf
welcher Ebene eine sprachliche Analyse zum wirklichen Verstidnd-
nis des sprachlichen Kunstwerkes in erster Linie beitragen kann.
Unsere hypothetische Interpretation wird uns auf die Wichtigkeit
der lexikalisch-semantischen Ebene aufmerksam machen.

1.2, Die Bedeutung wird zwecks der Untersuchung im sersten
Schritt als denotative Bedeutung der lexikalischen Einheiten
bzw, als grammatische Bedeutung /z.B. Perfektivitdt/ verstanden.

l. 3. Die einzelnen lexikalischen Einheiten werden im Gedicht
in immer neueren Bedeutungen aktualisiert, zum Teil in ihrer un-
mittelbaren linearen Nacheinanderfolge /vgl. Metaphern/, zum
Teil nicht linear, aber in fir das Kurzzeitgedichtnis abgehba-
ren GrenzenB, mit anderen Elementen des Gedichts einen Kontext
bildend: In einem Wort kOnnen dementsprechend im Laufe des Ge-
dichts immer tiefere Bedeutungsschichten aktualisiert und ver-
dichtet werden /z.B. das Wort "See" in Sarah Kirschs "Anziehung":
"Nebel zieht auf, das Wetter schlégt um. Der Mond versammelt
Wolken im Kreis. Das Eis auf dem See hat Risse und reibt sich.
Komm iiber den See." - beeinflupt naturllch auch durch die ex~
plizierende Uberschrlft "Anziehung". / Die Analyse steckt sich
also das Ziel, zu erhellen, wie die verschiedenen Bedeutungen
im Laufe des Gedichts sich wiederholend sowie sich und einander
verdndernd eine Kette - ndmlich die Bedeutungsstruktur des Ge-
dichts - schaffen.

1. 4. Die denotative Bedeutung wird selbstverstidndlich durch
emotionale, stilistische Bedeutungsnuancen beeinfluBt. Sie ist
aber auch nicht unabhéngig von den anderen Wirkungskrdften im
Gedicht,so von den lautlichen und rhythmischen Effekten, und
sle hdngt schlieplich auch vom Schriftbild des Gedichtes ab,so-
gar von zwei Gesichtspunkten her: a/ Weil durch das Schriftbild
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grundsdtzlich eine andere /d.h., nicht in der alltdglichen Kommuni-
kation gewohnte/ Interpretationsattitude bestimmt wird /der Leser
reagiert mit einer anderen Attitude, wenn er z.B.in der Zeitung
eine Mitteilung liest oder einen in Gedichtform umbrochenen Text
erblickt, und b/ weil das Umbrechen, z.B. ein Enjambement, einem
Wort eine andere Bedeutung verleihen kann. Um wieder von Sarah
Kirgch ein Belgpiel anzufithren, vergleichen wir die schillermde
Bedeutung des Wortes "Hiite" im Gedicht "Dritter Monat"sz

Wenn er welterfliegt dem See zu

Dessen Ufer mit den BHumen

Gras und Laubwerk bald verlieren

Pfeift er bdme Hexenringen

Dlirren Pilzen auf die

Hiites Und ich werd Gehduse.

Das Homonym "Hiite" /als Substantiv und als Verb/ sticht uns am
Strophenanfang besonders ins Auge. Alle diese Momente miissen in
die Analyse entsprechend mit einbezogen werden.

1.5, Es ist offensichtlich, dap im Gedicht als Kunstwerk
ein jedes Wort "anderes" bedeutet = und nicht im metaphorischen
Sinne ~ als in nicht-kiinstlerischen Texten. Dichter und Wissen-
gschaftler haben mehrmals darauf hingewiesen.6 Die Semiotik gibt
dafiir, wie bekannt, zweierlei Erkldrungen: Das Kunstwerk ist als
Zeichen kein symbolisches Zeichen - wie das sprachliche -, son-
dern ikonisch; die Zeichen sind nicht arbitrdr, sondern stehen
in assoziastiver Verbindung miteinander und mit dem Bezeichneten,
Das Kunstwerk ist welterhin sein eigener Kode. Die Dekodierung
eines Kunstiwerkes ist demzufolge ein langsamerer Prozef als die
Dekodierung einer einfachen sprachlichen Kuperung, gle ist jJa
nicht nur die Entschliisselung der Xuperung, sondern gleichzeitig
auch die Schaffung des Schliissels, d.h. die Feststellung des
Kodes, durch den die einzelnen Elemente ihre Bedeutung erst ge-
w:i.nnen.7 Eine sprachlich fundierte Analyse ist fiir die Litera-
turwisgengchaft in erster Linie eine Vorbereltungsstufe -~ oder
eben eine Hilfsmethode zur Verifikation einer Hypothese. Wohl
kann das sprachliche Kunstwerk lm Ganzen und in seinen Elemen-
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ten als ikonisches Zeichen betrachtet werden, jedoch sind die
einzelnen Zeichenqualltédten nicht immer klar zu trennen. Und am
schwierigsten ist eine Trennung zwischen sprachlichen /symboli-
achen/ und kiinstlichen /ikonischen/ Zeichen eben im Falle  der
einzelnen kleinen Bauelemente. Die sprachliche Bedeutungsanalyse
miifte den Weg abstecken helfen, wo die sprachlichen Symbole /im
Sinne Peirces/ als Ikonen erscheinen, wie sie in einem anderen
System umgewertet werden.

1l.6. Es gibt verschiedene Arten, wie sich die lexikalischen
Einhelten aneinander kniipfen und wie sie die semantische Struk-
tur des Gedichts sichern. Das Verkniipfungsmotiv kann in den fol-
genden Moglichkeiten wurzeln: 1. in der denotativen Bedeutung
beider Elemente, 2. in der neu esktualisierten Bedeutung der Be-
treffenden Einheiten /das Ineinandergreifen von Metaphern und
Metonymien/, 3. in der Aktualisierung stilistisch-emotioneller
Motive, die sich den Bedeutungen anschliefen, 4. in der Aktuali-
sierung soziologisch-historischer Bedeutungsnuancen im gegebenen
culturel context, 5. in dem Ubergreifen der Ahnljchkeiten, er-
weckt durch akustische Effekte, auf das Gebiet der Bedeutungen,
6. in dem Ubergreifén der Parallelismen, ermdglicht durch Her=-
vorhebungen in der Syntax, auf das Gebiet der Bedeutungen, T.
in dem Ubergreifen der Hervorhebungen, ermtglicht durch das
Schriftbild, auf das Gebiet der Bedeutungen.

Das sind die ~ voneinander natiirlich nicht vollkommen unabh&n-
gigen - Anhaltspunkte, auf die wir uns bei der Analyse des fol-
genden Gedichts stiitzen wollen,

Hirtenlied

Ich sitz iiber Deutschlands welfem Schnee

der Himmel ist aufgeschlitzt

Wintersamen

kommt auf micht wenn nicht Schlimmres

Haar PFlote splittert am Mund

Der Wald steht schwarz es kriecht
Draht ilbern Felsen es riecht

nach Brand da hiite ich

die vier Elemente am Rand des Lands
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Meine Federn am Kleid
mein #ngstlicher Schuh
gseid ruhig ruhig tragt
mich nicht fort

Ich knote an Bdaume mich lieg unter Steinen
streu Eis mir ins Hemd ich schneide

das Lid vom Aug da bleibe ich wach:

Meine tiickische Herde

die sich vereinzelt die sich vermengt
meine dienstbare tiickische Herde

wird Wolke sonst: winters noch

ist sie zerkracht

2. Erste Anndherung an das Gedicht: hypothetische Interpre-
tation. Das Gedicht driickt im Ganzen Furcht und Bedrohung aus,
Bedrohung durch eine im Keim vorhandene elementarische Gefahr,
Der Titel "Hirtenlied" ist irrefiihrend und steht in krassem Wi~
derspruch zur grundlegenden Gefahr-Bedeutung im Gedicht. Im Titel
und in der ersten Strophe bezeichnet der Dichter seine eigene
Position, die ersten zweli Strophen geben eine allgemeine Situa-
tionsbeschreibung, die dritte ist die Beschreibung des Seelen-
zustandes des Dichters - des Hirten, die vierte fapt die Aussioh.
ten zusammen. Das Enjambement papt gich diesem Aufbau sn: in
der ersten Strophe gibt es keine unvollendeten Zeilen, den her-
vorgehobenen "Vintersamen" ausgenommen, in dem das Gefithl der
aufkeimenden Gefahr nach Ausdruck strebt., In der zweiten Strophe
wirkt das drohende Bild der Umgebung etwas unruhiger als die
frostige Einsamkelt in der ersten, auch durch die zerstiickelten
Ausdriicke "es kriecht", "es riecht", die jedoch - well sie nicht
auf der Trennung von grammatischem Subjekt und Prddikat basieren
- weniger auffallend sind und eher die Worte "Draht" und "Brand"
hervorheben helfen. Die letzte Zeile ist notwendigerweise eine
abgeschlossene: summierende Einheit, In der dritten Strophe
driickt der Rhythmus am subjektivsten in den zwei letzten Zeilen
die Gefilhle des Dichters aus: nach einem sich bewupt aufgezwun-
genen Verlangsamen /seid ruhig ruhig tragt"/ folgt der schnelle
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Rhythmus der Flucht /"mich nicht fort"/, die Wirkung des Rhyth-
mus wird durch dass auffallende Enjambement verstdrkt. In dem
ersten Teil der letzten Strophe gibt es nicht einmal Zelt zum
Atemholen, das ergibt sich aufBer der erschiltternden Bildhaftig-
keit auch durch die sich hdufig wiederholenden Hinweise auf die
erste Person /ich, mich, mir/. Diese drel Zeilen mdgen den lyri~
gchen Gipfel in der Struktur des Gedichts bilden. Dann folgt
wieder eine bedrohlich summierende Verlangsamung, wo die Zelilen
"meine tiickische Herde" und "ist sie zerkracht" sich besonders
hervorheben und zum Nachdenken zwingen., Die prosodische, zum
Teil die syntaktische und strukturelle Ebene fallen dem Inter~
preten gleich auf. Zum Wesen des Gedichts, zur Bekrdftigung und
Vertiefung des Gesagten scheint besonders eine lexikalisch~gse-
mantische Analyse /nicht vordringlich eine poetisch-rhetorische
Metapheranalyse/ hinfithren zu konnen. Sie kann ung nidmlich den
Schliissel zu den subjektiven Assoziationen, zu den Gefithlen ge-
ben, welche durch das Gedicht erweckt werden kdnnen.

3+ Zum Beweis des Erwdhnten wollen wir slso eine lexika-~
lisch-semantische Analyse versuchen, nach folgenden Schritten:
Zuerst suchen wir Verkniipfungen zwischen den /denotativen/ Be=-
deutungen, aufgrund der unter Punkt l.6. dargelegten 7 Verkniip-
fungsmglichkeiten, um so zu einer Netzstruktur zu kommen, aus
der dann die wichtigsten Bedeutungsmerkmale hervorgehoben und
als Wesen des Gedichtes interpretiert werden konnen. Wir wollen
von den einfacheren Verkniipfungen zu den tiefer begriindeten
vordringen. Unter einfacher Verknlipfung verstehen wir die Be-
ziehung zweier, evitl. mehrerer Elemente, die zwischen ihnen auch
auferhalb des gegebenen Kontextes besieht. So besteht zwischen
"weip" und "Schnee" unabhéngig von dem einmaligen Kontext im
Gedicht ein elementarer Zusammenhang, aufgrund ihrer denotati-
ven Bedeutung. Anders ist der Fall bei den tiefer begriindeten
Verkniipfungen, die nur in dem Gedicht existent sind, z.B. die
Verbindung von "Herde", "Element" und "Wolke".

3.1. Die einfachen Verkniipfungen sind die folgenden /die
Zahlen in Klammern weisen auf die unter Punkt 1l.6. angegebenen
7 Verkniipfungsmoglichkeiten hin/: ¥
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1.
2.

3.

4,

5e

7.

8.

9.

10.

11.

12,

13.

weif3 - Schnee /1/: aufgrund der Farbenbedeutung

Schnee - Himmel - aufgeschlitzt /1,2/: aufgrund der Lokalbe-
ziehung bzw. der metaphorischen Bedeutung von "aufgeschlitzt's:
der Himmel erscheint wie ein sufgerissener Sack, aus dem
Schneeflocken fallen.

Himmel - aufgeschlitzt - Wintersamen /2/: wie frither, die Me-
tapher wird durch die Zusammensetzung verstarkt.

Wintersamen - /wenn nichtge/ Schlimmres /2/: durch die aktua-
lisierte *Gefahr’-Bedeutung in "Wintersamen" /vgl. 'aufkei-
mende Gefahr’/ und in "Schlimmres".

Haar - Helm /1,5/: aufgrund des lokalen Bedeutungsmoments
/'Kopf’/ verstirkt durch die Alliteration.

Helm = splittert /1/: aufgrund des Bedeutungsmoments *Krieg’,
veratirkt durch den unpasgenden und erschiitternden unmittel-~
baren Kontext /Fléte am Mund/.

Wald - schwarz /3,5/t eigentlich eine emotionell verstirkte
Variante der bekannten phraseologische Einheit "dunkler Wald"
kriecht - Drsht /2,6,7/: Metapher, verstirkt durch die Satz-
kongtruktion und dureh das hervorhebende Enjambement.

kriecht - riecht /5,6,7/: der akustische Parallelismus iiber-
greift auch auf das Gebiet der Bedeutung, durch die stark
zuriickstopende Wirkung von "kriecht" /der Draht wie eine ge~
fehrliche Schlange/ badeutet das Verb "riecht" ebenfalls
etwas Unheilverkiindendes.

Brand - die vier Elemente /1/: eines der vier Elemente kann
das Feuer sein.

/Brand/ - Rand - Land /5/t1 das klare Nebeneinander von “"Rand"
und "Land" im Ausdruck "am Rend des Lands" wird durch den Pa-
rallelismus der laute veratirkt.

Kisid ~ Schuh /1,6/: die scheinbar einfache Verbindung stellt
durch die Satzkonstruktion /"am Kleid": nur noch Préposi-
tionalattribut, "Schuh': schon Subjekt/ und durch das ange~
fiigte Attribut "dngetlich" neben dem Subjekt "Schuh" einse
Art Steigerung dar, in Richtung der Personifikation.
dngetlich - ruhig /1/: Verknlipfung durch Antonyme
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14, Schuh - forttragen /1,3/: selbstverstidndliches Nebeneinander,
gegeben in der denotativen Bedeutung, verstdrkt durch die
vorauggehende Personifikation

15. forttragen - sich knoten /1,3/: Verkniipfung durch Widerspich-
lichkeit, verstdarkt durch den ungewohnten reflexiven Gebra-
uch von "knoten".

16, /die sich/ vereinzelt - /die sich/ vermengt /1,5,6/: Verkniip-
fung durch Antonyme, verstadrkt durch die akustische und
gsyntaktische Parallecle.

17. sonst - noch /1,5/: hdufig nebeneinander gebrauchte Worter,
in ihrer Position werden sie durch die akustische Wirkung
der sich wiederholenden w- bzw. i~ und o-Laute verstdrkt
/wird Wolke sonst: winters noch/

Zusammenfassend konnen wir von diesen einfach genannten
Verkniipfungen sagen: Sie sind eigentlich gar nicht so einfach:
in jedem Fall ist ein besonderes Verstdrkungsmotiv wahrzunehmen,
wenn nichts anderes, dann die Aktualisierung eines sonst weni-
ger auffallenden Bedeutungsmoments /z.B. 10/ oder die Antonymi-
tdt /13,15/ oder eben die besondere Umgebung /6/. All des soll
ein Beweis dafiir sein, wie die sonst einfachen Bedeutungsver-
kntipfungen in der Dichtung iiber ihre Grenzen hinaustreten. /Veg
vom symbolischen zum ikonischen Zeichen./

3.2, Viel komplizierter sind die sog. tiefer begriindeten,
weil nur im Kontext des Gedichtes relevanten Verknipfungen. Das
sind die folgendsn:

18, Hirtenlied - ich sitz - Flste /1,2/: der Titel, der allein-
stehend freien Raum fiir die Phantasie 1§pt, wird gleich
beim ersten Wort des Gedichts eingegrenzt, unser schon hier
Wurzel fassender Gedanke, dap ndmlich der im Titel erwdnnte
"Hirt" mit seinem Lied eigentlich der Dichter selbst 1ist,
wird in der letzten Zeile der Strophe beim Wort "Flote" zur
Sicherheit., Das gemeinsame Bedeutungsmoment heipt: *auf dsn
Hirten, metaphorisch auf den Dichter bezogen’.

19. iiber Deutschland/s weifem Schnee/ ~ Himmel /aufgeschlitzt/
/1,2,4/: die ungenaue bzw. allgemeine Ortsbezeichnung
/Deutschland/ parallei mit dem unmittelbar darauf folgenden
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20

21.

22,

"Himmel" wird durch das Bedeutungsmoment ’grofl, monumental,
nur durch den Horizont begrenzt’ verbunden. Verstdrkt wird

diese Bedeutung durch die Prdposition "iber", die ebenfalls

die Breite betont, weiterhin durch das antonyme Bedeutung
von "Himmel" und "Land" /Erde/. AuBerdem muf hier noch die
besondere emotionelle Bedeutung des Wortes Deutschland fiir
die Deutschen in der BRD und in der DDR extra hervorgehoben
werden, eben dieses historisch-soziologische, durch den cul- °
tural context bestimmte Bedeutungsmoment wiederholt sich in
der éxpressiven Verbform "aufgeschlitzt", etwa ’gespalten®.
Felsen - riesht - Brand - dis vier Elemente /1,3/: die er-
sten drei lexikalischen Einheiten bereiten die vierte /"Ele-
mente"/ vor: seit Aristoteles sind die vier Elemente be-
kanntlich die Erde, die Luft, das Peuer und das Wasser. Ein
Hinweis auf das vierte Element fehlt. Die drei angedeuteten
Elemente tragen alle das Bedeutungsmoment ?bedrohliches,
Gefahr verbergendes Element’: statt Erde steht "Felsen",
statt Luft das in dem Kontext gefdhrlich gefdrbte Verb und
statt Feuer der direkt auf die Verwlistung anspielende "Brand?
Allerdings mup betont werden, daf die vier Elemente eigent-
lich nicht angegeben sind, der semantische Kontext ist nur
als eine Art Resonanz, aber nicht als eindeutige Erklérung
zu deuten.

am Rand des Lands - Deutschland - Elemente /1,2,4/: diese

konnen wieder durch das Bedeutungsmoment ’nicht ndher be-
stimmt, monumental, - vgl. 19 - parallel angefiihrt werden:
"am Rand des Lands" ist "geographisch" nicht néher zu be-
stimmen, wir wissen auch nicht, was nach ihm, nach dem Rand
folgt; der Monumentalitdt des Begriffs "Deutschland" ent-
gpricht die Monumentalitdt des Ausdrucks "die vier Elemente",
all das bereitet die fast unlusbar grope Aufgabe des Hirten
~ des Dichters - vor.

Hir?enlied - /Flste - hiite ich - / Federn /1,3/: nicht nur
das Hirten-Motiv fiigt die Worter "Flote"™ und "hiiten" eng
mit dem Titel zusammen, durch den neuen Strophenanfang
"Meine Federn" wird die Verbundenheit des Hirten mit der
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23.

24'.

25.

26.

124

Natur betont, und zwar mit der lebendigen Natur: bis jetzt
war doch alles eiskalt, verbrannt, vereinsamt. Das gemeinsa-
me Bedeutungsmoment heiﬁt 'beziiglich eines mit der Natur
verbundenen Wesens?’.

Federn - #ngstlich /1,2/: aus dem Bedeutungsmoment *leben-
dige Natur’® bei "Federn" ergibt sich die menschlich leben-
dige Kraft des personifizierenden Adjektivs.

Wald - Felsen - Brand

Biume - Steinen - Eis}/l/: die Parallelitédt der Bedeutun-
gen in der zweiten Strophe und im ersten Teil der letzten
ist wohl nicht mehr als eine Folge des an die Naturerschei-
nungen kniipfenden Kontextes der Dichtung -~ und andererseits
auch die der Wortwahl der Dichterin im allgemeinen, Interes-
gant ist das Wort "Baum", das bei Sarah Kirsch auch anders-
wo in einem #hnlichen Bild erscheint /Wenn er in den Krieg
muB: "Ich schwinge mich in den Apfelbaum/ kniipfe mich fest
mit meinen Haaren29 Eine Analyse des Wortschatzes dexr Dich-
terin wiirde unserer Untersuchung viel niitzen kdnnen, dafiir
bietet diese Studlie aber keinen entsprechenden Rahmen.
Elemente - Herde - vereinzeln - vermengen /1,2,3/: die Ver-
ben, besonders "vermengen", beziehen sich hdufig auf chemi-
gche Prozesse, dadurch wird die Metapher "Herde - Elemente"
noch einmal unterstrichen.

vier Elemente - /wird/ Wolke /2,3/: aus den unbestimmt
gebliebenen /nicht explizit aufgezdhlten/ Elementen "wird
Wolke sonst": Wolke kann als eines der Elemente oder als
ihre Summe stehen, in der Bedeutung kniipft sie sich an die
Relhe "Fels - riecht ~ Brand"; das Bedsutungsmoment ’Ge~
fahr verbergendes Element! erscheint auch hier, erhellt
durch das Partizip "zerkracht". Das Bild einer zerkrachen-
den Wolke erweckt im BewuPtsein des heutigen Menschen un-
widerruflich das Bild der Atomwolke. Auf diese Weise ge~-
horen die lexikalischen Einheiten mit dem Bedeutungsmoment

*Folgen des Kriegs® ebenfalls in eine einheitliche Kette
innerhalb des Gedichts: Helm - gplittert - Draht - Brand -
- zerkrachende Wolke.



27.

28,

Himmel /aufgeschlitzt/ - Wintersamen//wenn nichts Schlimmres/
-~ Wolke /zerkracht/ /1,3/: das gem~; .1ame denotative Bedeu-
tungsmoment in "Himmel", "Wintersamen" und "Wolke" ist das
-~ {ibrigens einfache - "meteorologische’, im Kontext des Ge-
dichtes wird aber dieses Bedeutungsmoment durch die emotio-
nelle Gefahr-Bedeutung iiberlagert, betont auch durch die
unmittelbar ergdnzenden anderen Syntagmenteile "aufgeschlitzt"
"wenn nichts Schlimmres" und "zerkracht". Auperdem beziehen
sich alle drei Substantive auf den Winter, die durch das Ge-
dicht hindurchziehende K&dlte~Bedeutung erscheint auch hier
im Hintergrund, bei "Wolke" durch das Adverbiale "winters
noch" unterstrichen.
Als besondere Verkniipfung miissen zuletzt noch zwei typische
Widerspriiche hervorgehoben werden. Die eine ist der Gegen-
patz zwischen Kd&lte und Feuer /Brand/, wobei die Kdlte als
herraschendes Element durch ihren Gegenpol nur in ihrer Ge-
fahr-Bedeutung verstidrkt wird. /Die Gegeniiberstellung Eis-
Feuer gteht nicht allein im Gedichtband, vgl. auch: Der Him-
mel schuppt sich: "Du Schnee, ... du bist Lava, kochender
Stahl“10 Ein anderer Gegensatz taucht zwischen dem - selb-
sténdig gelesen -~ idyllischen Titel und der Bedeutung des
ganzen Gedichts bzw. aller seiner Teile auf, von der ersten
Zeile bis zum Schlupwort "zerkracht",

3. 3. Aufgrund der ausfiihrlichen Analyse lexikalisch~-seman-

tischer Verkniipfungen lassen sich im dritten Schritt der Unter-
suchung gewisse Bedeutungsmomente als Knotenpunkte entdecken,
die in den verschiedenen lexikalischen Einheiten aktualisiert
werden und sich stdndig wiederholen. Diese allgemeinsten Bedeu-
tungen fiigen die frither noch nicht erwdanten lexikalischen Ein-
heiten ebenfalls in die semantische Struktur des Gedichtes,Die
Knotenpunkte sind die folgenden: a/ gefdhrlich, weil physisch
bedrohend, b/ gefdihrlich, weil unbeschreibbar, nicht begrenzt,
iibergrop, ¢/ gefdahrlich, weil lebenswichtig, jedoch unbekannt,
d/ Angst, Furcht.

'gefdhrlich, weil physisch bedrohend’: in den folgenden lexikae

lischen Einhelten: Schnee, Wintersamen, splittert,es kriedt
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Draht, Brand, die verbalen Prozesse in den ersten drei Zeilen
der dritten Strophe, die als Bedeutungsverkniipfungen nicht
behandelt wurden, da sie eben nur in dieser endgliltigen Be-
leuchtung als organische Teile verstanden werden konnen,
Wolke, zerkracht.

fgefdhrlich, weil unbeschreibbar, nicht begrenzt, Ubergrop’: in
den folgenden lexikalischen Einheiten: iliber Deutschlands
Schnee, Himmel, Wintersamen, Schlimmres, Elemente, Rand des
Lands., Hierzu gehort das vieldeutige, Fragen verbergende
gonst /Wann? Unter welchen Umstdnden? Wird das wirklich ge-
schehen?/ und das wage winters, das zwar auch wegen des
Rhythmus nicht als bestimmte Form /im Winter/ erscheinen
kann, jedoch keineswegs als blinder Zufall zu erkldren ist.

'gefeéhrlich, weil lebenswichtig, jedoch unbekannt?: in den fole
genden Einheiten: die vier Elemente, die nicht augezéhlt
werden, von denen wir nur andeutungsweise erfahren, was fiir
Gefahren sie bedeuten; dieselbe Beziehung zu einer lebens-
wichtigen, unbekannten Macht wird aktualisiert weiterhin in
Wolke, in den Verben_sich vereinzeln, gich vermengen, und
in dienstbar und tiickisch als zusammen gebrauchten Attribu-
te, die ebenfalls nur hier, in der Zusammenfassung, das Ge-
dicht als ganzes betrachtend, ihre besondere Bedeutung erhal-
ten, ndmlich ’unberechenbar, unbekannt, schwer erkenntlich?’.
Das Adjektiv dienstbar ist eigtls. ein positives Adjektiv,
dem negativen tiickisch gegeniiber, in diesem Zusammenhang
wird es jedoch selbst etwa als Verstadrkung der negativen Be=~
deutung empfunden, und durch die mehrschichtige Bedeutung
in der Fligung erscheint es als eines der wichtigsten Elemen-
te: auper der stdndigen Gefahr, wobei es mit unberechenba-
ren Folgen zu rechnen igt, steckt in ihm die Moglichkeit,
sich leicht nutzen zu lassen, (d.h. dienstbar zu sein, ) und
zwar in allen Richtungen, zum Schlechten, aber vielleicht

auch zum Guten.

*Angst, Furchi’ motiviert die folgenden Einheiten: Federn, mein
gngstlicher Schuh, ruhig /doppelt!/ gein /im Imperativ/,
fort; auperdem die perfektiv-verbale Bedeutung der bedrohli-
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chen Pigung "ist zerkracht®, in der die Angst des Dichter-
Hirten schon ein unwiderrufliches, vollendetes Bild einer
unbekannten Katagtrophe erscheinen lépt, gleichzeitlg den
Gedanken eingebend: die Aufgabe, einer unmittelbar drohenden
Gefahr vorzubeugen, fordert libermenschliche Kraft und der
Ausgang ist zweifelhaft.

4, Zuvsammenfassend kdnnen wir von den dreifachen Stufen der
Analyse folgendes sagen:Zuerst wurden die schrittweise wahrnehm-
baren Verkniipfungen der einzelnen lexikalischen Einheiten unter-
suchts Im Vergleich zu den weiteren zwei Stufen kann diese Ana-
lyse linear genannt und von dem Gesichtspunkt der kiinstlerischen
Kommunikation her als Anndherung auf der Oberflédche bezeichnet
werden. Auf der zweiten Stufe konnten - nun keineswegs mehr 1i-
near - die im besonderen einmaligen Kode des Gedichtes feststell-
baren semantischen Bedeutungselemente herausgefiltert werden.Auf
der dritten Stufe gelangte die Analyse zu einer semantischen
Tiefenstruktur, semantisch wird hier im Kode des Gedichtes ver-
standen. Die semantischen Zusammenhénge, welche nur auf der drit-
ten Stufe erhellt werden konnten, wirken auf Stufe zweli und auf
Stufe eins, als alleinstehende Elemente, durch ihre semantische
Isoliertheit besonders expressiv. So z.B. die ersten drel Zeilen
der letzten Strophe und die attributiven Adjektive "dienstbar®
und "tiickisch"; bei diesen nebeneinander so ungewohnt wirkenden
Adjektiven, die ihrer Bedeutung nach nicht einmal als Antonyme
gelten kdnnen, zwingt uns auch die Wiederholung zu stocken und
{iber die Bedeutung nachzudenken. /vgl. auch die hypotetische
Anndherung, Punkt 2./ Die semantischen Zusammenhinge, die auf
der ersten Stufe eine wichtige Rolle spielten, auf der dritten
aber weniger relevant sind, sind als Erklédrungselemente aufzu-
fassen, die eine Grundbedeutung noch einmal von einer anderen
Selte her beleuchten /meine Federn am Kleid, die Pldte am Mund/,

Die Analyse sollte Beweise dafiir liefern, ob die hypotheti-
sche Interpretation - die wir aufgrund subjektiver PFeststellun-
gen von verschledenen Ebenen des Gedichts vorausgeschickt hatten
- auf der lexikalisch-semantischen Ebene verifizierbar ist. Die
untersuchte dichterische Wortwahl mag nicht nur unesere Inter-
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pretationshypothese in vollem MaBe unterstiitzen, sondern zeugt
von einer wirklich bewupten, intellektuellen Dichtkunst, von
einer Arbeit am Schreibtisch, wie das die Dichterin selbst er-
kldrt. Bei einer solchen Art der Dichtung bietet die lexikalisch-
semantische Ebene ein giinstiges, weil in der Hierarchie der Ebe~
nen grundlegend wichtiges Gebiet filir die Forschung. Von diegem
Gesichtspunkt aus kann eine sprachlich fundierte Analyse iber
einen verifizierenden Wert verfiigen.

5. Exkurs., Sarah Kirschs schitnes und erschiitterndes Gedicht
ist in der letzten Vergangenheit von zwei ungarischen Dichtern
iibersetzt worden. 2Zweil parallele Nachdichtungen bleten fiir die
Forschung eine allzu lockende Moglichkeit, als dap sie einfach
unerwidhnt. bleiben kitnnten. Ohne dap wir hier auf eine ausfihr-
liche Analyse der Nachdichtungen eingehen wollen, mdchten wir
einige Bemerkungen riskieren, die die Relevanz der in dieser
Studie versuchten Analysemethode beweisen mogen. Die Ubersetzung
- als Interpretation - ist fdhig, bzw. in gewisser Hinsicht so-
gar gezwungen, wesentliche Elemente des Originalen besonders
stark hervorzuheben. Es erhebt sich nun die berechtigte Frage,
ob die in unserer semantischen Tiefenstruktur aufgedeckten Be-
deutungsmomente in der Ubersetzung interpretiert worden sind
oder nicht, und wenn ja, ob dann in der Nachdichtung eben dilese
Bedeutungsmomente eventuell auffallender, pridgnanter erscheinen
oder nicht. Unter diesem Aspekt £&1lt in der Ubersetzung von
Ldsz16 Nagy, die Betonung des Unbekannten auf: atatt "die vier
Elemente" steht bei ihm nur "vier Elemente", was jedoch die un-
bekannte Gefahr-Bedsutung noch mehr hervorhebt. In seiner In-
terpretation ist der Abklang des Gedichts eine unwiderrufliche
Katastrophe: was bei Sarah Kirsch durch das wort "sonst" und
durch die Perfekt-Bedeutung "ist zerkracht" als Vigion der Angst
erschien, wird bei Nagy fiirchterliche und unabdnderliche Wirk-
lichkeit, indem er u.a. statt "sonst" "doch" iibersetzt. Diese
Art Deformierung bzw. die Moglichkeit dazu isi aber - wie wir
es zu beweisen suchiten - im originalen Gedicht auch vorhanden.
Und deswegen ist die Deformierung in der Variante von L. Nagy
viel kleiner als bei Mdrton Kaldsz die wortwdrtlich genommen
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genauer libergetzt, aber astatt des Verbs "zerkracht" ganz uner-
wartet die Formel "magasba rippen", etwa *in die Hohe fliegt®
wihlt, /"roppen" ist ein inchoatives Verb und driickt eine Hand-
lung von kleiner Intensitdt aus, es wird in Verbindung mit Vo-
geln usw., als Subjekten gebraucht/, und dadurch das Wesen mip-
versteht. Das Mifverstdndnis erklért sich durch das Fehlen der
semantischen Netzstruktur in der Ubersetzung, die wir unter Num-
mern 26-27 zugsammengefaft haben. Selbst der Titel - das von Ka-
ldgz gewdhlte Fremdwort "Pastorale" - weist nicht auf den Hir-
ten hin, sondern erinnert irgendwie - auch durch das Bild des
Winters - an die Welhnachtsgeschichte /was an und fiir sich noch
keine ausgeschlossene Assoziation widre/; dasselbe wiederholt
gich bei der Ubersetzung von "Flote" mit "fuvola", dieses Wort
wird im Ungarischen nur inbezug auf klassische Musik ‘bzw. fir
das Instrument im klasgischen Orchester gebraucht. Das parallel
gebrauchte Verb fiir "splittert™: "szétpukkan", etwa ’zerplatzt’
hat nicht einmal in seiner emotionellen Sphidre etwas mit einer
/im originalen Gedicht mit der einzigen konkreten/ Kriegsgefahr
zu tun. Die unter Nummer 26 behandelte Bedeutungsverkniipfung
fehlt, demzufolge erscheint "Wolke" auch nicht als eindeutig
gefdhrlich /und erst gar nicht als Atomwolke/. Das alles ver-
letzt jedoch die innere semantische Struktur des Gedichtes,ob-
wohl alles andere ansonsten wirklich aufs genaueste und atmo-
phdrisch und bildlich meisterhaft widergegeben wird, Der schein-
bar grobe lexikalische Fehler in der Ubersetzung L. Nagys, der
in der vierten Strophe statt "Eis" Eisen iibersetzt, wirkt da-
gegen gar nicht stdrend, es verletzt ja nur eine semantische
Verkniipfung mehr oder weniger Oberflichencharakters, im Kontext
des Gedichtes liegt ja "Eis" von "Eimen" gar nicht fern / vgl.
24, in der Netzstruktur erscheint neben "Stein" "Eisen"./. Eine
Aufdeckung der semantischen Bezlehungen und eine mdglichst ge-
naue Analyse der tiefen Schichten mag uns theoretisch bei der
Beurtellung von Nachdichtungen welterhelfen.

129



1.

3.

4,
5c

Te
8.
%
10.
11.

130

Anmerkungen

Sarah Kirsch: Zauberspriiche, Berlin 1973, aus: Acht Fragen
an Sarah Kirsch, auf dem Umachlag

vgl. J. Korompay H., Les métamorphoses de Baudelaire dans
les traductions hongroises. In: Acta Litteraria Ac. Sc.
Hungaricae 17 /1973/, 475 ff

vgl. M. Bierwisch, Poetik und Linguistik. In: /Kreuzer/,
Mathematik und Dichtung.Miinchen 1965, 63

S. Kirsch, Zauberspriiche, Berlin 1973, 5

S. Kirgch, a.a.0. 82

Schone Beispiele dafiir werden zitiert in: M. Hardt, Poetik
w. Semiotik. Das Zeichensystem der Dichtung. Tibingen 1975,
20¢f

vgl. auch M. Hardt, a.a.0., 19

S. Kirsch, Landaufenthalt, Berlin 1967, 18

S. Kirsch, a.a.0. 24

S. Kirsch, a.a.0. 14

Kaldsz, Mdrton, in: Nagyvildg XII /1967/, 210 und Nagy,
Liszlds, in: Nagyvildg XIX /1974/, 667



NEMET FILOLOGIAI TANULMANYOK XI. DEBRECEN, 1977
ARBEITEN ZUR DEUTSCHEN PHILOLOGIE XI. UNGARN

MICHAZ CIESLA

Die polnische Hochschulgermanistik einst und jetzt

Hauptprobleme der literaturwissenschaftlichen und
kulturgeschichtlichen Forschungen

"Hauptziel der polnischen neuphilologischen Seminare, Lehr-
stilhle und Institute war, ist und wird sein vor allem die Aus-
bildung von Fremdsprachenlehrern fiir das gesamte Schulwesen.
Deutsch, Franztsisch, Englisch und Russisch haben bei uns eina
andere studienfachliche Position als das nauphilologische Stu-
dium in den betreffenden Liéndern, wo diese Sprachen National-
sprachen sind. Daher wird bel uns heutzutage auf das griindliche
Erlernen der Sprachen und der damit verbundenen Sprachwissen-
gchaft /beschreibende, kontrastive Grammatik, Phonologie und
Unterrichtsmethodik/ das Hauptgewicht gelegt. Da aber Germani-
stik und die iibrigen Neuphilologien zu Hochschuldisziplinen ge-
horen, konnen sie nicht pragmatisch behandelt werden und von der
internationalen wissenschaftlichen Forschung isoliert sein. So-~
mit sind Lehre und Forschung seit jeher eng verflochten und
die Hochschullehrer bestrebt, literaturwissenschaftliche, kul-
turgeschichliche und sprachwissenschaftliche Forschungsarbeiten
zu unternehmen und sie durch Publikationen, Vorlesungen und Se-
minare den Studierenden ndherzubringen. Von primdrer Bedeutung
ist dabei die Tendenz, die Germanistikstudenten mit methodologi-
schen Aspekten dieser Forschungsarbeit vertraut zu machen. Von
solchen Aspekten aus lédsst sich relativ leicht auch die Verbin-
dung mit der Ausbildungsfunktion herstellen, wenn diese reali-
stisch primdr unter dem Gebot der Lehrerbildung gesehen wird.
Nicht unbedeutend ist die Tatsache, dass fiir diejenigen Studen=-
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ten, die nicht Lehrer werden wollen, die deutschkundlichen Fd-
cher, somit die Literaturwissenschaft, in ihrer Ausbildung re-
levant sein diirften, um sie fiir Pachgebiete wie Journalistik,
Bibliothekswesen, Informatik u. dgl.ms. vorzubereiten. Das zweite
Lehrziel ist in einem Prozess begriffen, wo die Beschdftigung
mit Literatur ein integraler Bestandteil dieses Prozesses sein
£oll, Diese Aufgabe haben erst die Bediirfnisse der jlingsten Zeit
vor die Germanistik gestellt.

Riickschau

Die ersten germanistischen Seminare an polnlischen Universi-
tdten wurden in Krakéw und Lwéw, im ehemaligen Galizien, noch zu
osterreichischer Okkupationszeit um die Mitte des 19. Jahrhunderts
gegrindet. Die ersten Lehrstuhlinhaber waren fast ausgchlieflich
Literaturhistoriker, denn Literatur war damals Hauptstudienfach.
Mit der Sprachwissenschaft befassten sie sich an zweiter
Stelle. Durchbldattert man die wissenschaftlichsn Publikationen
jener Professoren, so stellt man fest, dass vorwiegend Lite-
raturgeschichte und Literaturtheorie betrieben wurden. Als er-
ster Universitdtsgermanist bei uns gilt K. Weinhold /1823-1901/,
der an der Krakauer Universitdt nur ein Jahr /1850/ dozierte.
Thomas Bratranek /1815-1884/, der ndchste Lehrstuhlinhaber in
Krakéw /1851-1881/, publizierte Studien i{iber Goethe und {iber-
setzte einige Briefe des Antoni E.Odyniec iiber dessen und Mickie-
wiczs Besuch beil dem Olympier in Weimar /Zwei Polen in Weimar,
Wien 1870/. Neben ihm wirkte als Literarhistoriker in Krakéw
Karl Joseph Petelenz, der sich aufgrund einer Arbeit zum Thema
Konrads von Wirzburg Leben und Bedeutung 1881 habilitierte wund
zahlreiche Artikel und Lehrbilicher schrieb. 1883 wurde auf den
Krakauer Lehrstuhl der bekannte Verfasser der 5-bdndigen Geschich-
te des neueren Dramas /1893 £f/ und mehrerer Goethestudien -
Wilhelm Creizenach /1851-1919/ - berufen und wirkte hier dreis-
sig Jahre lang. Sein Nachfolger war der 1915 aus Prag gekommene
Spiridion Wukadinovic /1870-1938/, der bis zu seiner Emeritierung
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/1932/ dozierte. Sein Interessengebiet umfasste Goethe~ und
Kleiststudien, eine Monograpnie liber Franz von Sonnenberg., 1912
erschienen Grabbes Werke in 6 Binden, die Wukadinovid einleite-
te und kommentierte. Neben wissgsenschaftlicher Arbeit pflegte er
Dichtkunst /Lyrik und Dramatik/ und machte sich verdient als
Usbersetzer von Werken des polnischen Renaissancedichters Jan
Kochanowskl ins Deutsche. Nach seiner Verabschiedung kam nach
Krakéw 1933 der aus Poznan transferierte Adam Kleczkowski, der
den Lehrstuhl bis zum Kriegsausbruch /1939/ innehatte. Sein
Hauptverdienst liegt jedoch mehr auf sprachwissenschaftlichem
Gebiet /Dialektforschung und Sprachgeschichte/, seine literatur-
geschichtliche Forschung berilicksichtigte vor allen Dingen die
mittelalterliche Dichtung.t

Der zweitdlteste Lehrstuhl fiir deutsche Sprache und Lite-
ratur war seit Mitte des 19. Jahrhunderts in Iwdw, damals Lan-
deshauptstadt Galiziens. Der bedeutendste Literaturforscher in
den Jahren 1883-1910 war Richard Maria Werner, und von 1913 bis
1939 war Professor der deutschen Philologie Viktor Dollmayr.
Beide waren QOesterreicher. Neben diesen Germanisten wirkten auch
polnische Gelehrte als Dozenten bzw. Lektoren. Der namhafteste
von ihnen war der an der Technischen Hochschule Iwéw tdtige Al-
bert Zipper /1855-1936/, der literarhistorische Studien zu deut-
schen Klassikern hinterliess und zahlreiche Werke deutscher
Dichter in polnischer Uebersetzung herausgad und kommentierte.
In den Jahren 1939-1945 lehrte als Dozent Zdzistaw Zygulski
/1888-1975/. Sein Schaffen aus der Vorkriegszeit umfasst, um nur
die wichtigsten Werke zu nennen, Kommentare zu Schillers Rdéuber
wnd Jungfrau von Orleans /Polnische Nationalbibliothek/, einige
Studien iiber Schiller, Andreas Gryphiud Catharina von Georgien
nach ihren franzdgsischen Quellen untersucht w.a. Hermann Stern-
bach /1882-1942/ war Dozent und Verfasser von Beitrigen z.B.
liber Stefan George und Goethes Faust im polnischen Gewande.

In Warszawa errichtete man den ersten Lehrstuhl fiir deut-~
sche Sprache und Literatur an der 1917 repolonisierten Univer-
gitdt /friher russisch/ noch in der Kriegeszeit. Die deutsche
Philologie vertrat zundchst Emil Petzold /1859-1932/, und nach
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ihm kam auf den Lehrstuhl Zygmunt Zempicki-/1886-~1943/, der be-
deutendste polnische Germanist. kempickl war Verfasser zshlrei-
cher Werke aus dem Bereich der Philosophie, Literaturtheorie und
Literaturgeschichte. Sein erstes Buch, das auchk im Ausland An-
klang fand und ihm hohe Anerkennung brachte, war die Geschichte
der deutschen Literaturwisgsenschaft bis zum Ende des 18 Jahrhun=
derts /Gottingen 1920/. Im Reallexikon der deutschen Literatur-
geschichte von P.Merker und W.Stammler verfasste er mehrere
Beitrdge. Im Buch Renasans, odwiecenie i romantyzm /Renaissance,
Aufkldrung und Romantik, 1923/ stellt er den Ursprung und den
Entwicklungsgang dieser Siromungen dar. Als Germanist war Lem-
picki -~ wie es Kleczkowski richtig beurteilt - eher Philosoph
als Philolog,e.2 Ein Beweis hilerfiir sind seine zahlreichen Pu-
blikationen iiber Hsthetische Probleme, vor allem in der Dichtkumst.
Zwischen den zweil Weltkriegen existierten in Polen noch
zwel germanistische Forschungaszentren und Lehrstilhle, und zwar
an den Universititen in Poznad und Wilno. In Poznan wirkte vor
seinem Weggang nach Krakéw /1919-1933/ Adam Kleczkowski gleich-
zeitig lehrte der Literarhistoriker Jan Berger, der sich iiber
Grabbe i romantyzm /Grabbe und Romantik/ habilitierte und meh-
rere Studien iiber G.Blichner und neuere Literatur verfasste. In
Wilno dozierten zwei Deutsche: Franz Doubek und Heinrich Anders.
Die Neuphilologen hatten zwel wissenschaftliche Zeitschrif-
ten zur Verfiigung, in denen zahlreiche Beitrige zur deutschen
Literatur, Sprache und Kultur aus der Feder polnischer Germani-
gten im Druck erschienen. Das war das Archivum Neophilologicum,

eln Organ der Akademlie der Wissenschaften und Neofilolog / ab
1930/, eine Zeitschrift fiir Framésprachenlehrer, die die Polni-
sche Neuphilologengesellschaft herausgab und wo neben Artikeln
. zur Methodik des Sprachunterrichts auch literatur~ und sprach-
wissenschaftliche Aufeiitze gedruckt wurden. Biicher und Beitrﬁge
der polnischen Germanisten sind auch im Ausland, vor allem in
deutscheprachigen Lindern, vertffentlicht worden.
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Germanistische Literaturwissenschaft und Kulturge-
schichte in Polen nach dem II. Weltkriege

Im Jahre 1945, gleich nach Beendigung der Kriegshandlungen,
wurden vier germanistische Lehrstiihle, d.i. in Poznan, Wroctaw,
Krakéw und &3dZ, ins Leben gerufen. Die iiberlebenden Professoren
{ibernahmen deren Leitung: Adam Kleczkowski /Krakéw/, Jan Berger
/Poznan/, Zdzielaw Zygulski /26dZ/ und Jan Piprek /Wrociaw/. Die
ersten Jahre der Existenz dieser Lehr- und Forschungsanstalten
waren mit allerlei Schwierigkeiten verbunden, in erster Linie
fehlten entsprechende wissenschaftliche Bibliotheken, weil die
aus der Vorkriegszeit zum Teil vernichtet /Wroclaw/ oder ver-
streut worden waren, und erst aus privaten Buchbestinden zusam-
mengestellt werden mussten.3 Nach dem Tode von A, Kleczkowski
/1949/ wurde der Lehrstuhl in Krakdw nicht mehr besetzt.1953 kam
es zur Liquidierung des Lehrstuhls in %6dZ, Zdzisaw Zygulski
wurde nach Wroc*aw versetzit und iibermahm dort den Lehrstuhl als
Ordinarius. 1960 wurde das Katheder sn der Universitdt Warszawa
wleder errichtet und dessen Leitung zundchst ausldndischen, aus
der DDR gekommenen Dozenten und erst 1969 einem polnischen Ger-
manisten /MichaX Ciedla/ iibertragen. 1964 reaktivierte man auch
den Lehrstuhl in 36347 /Ltg.Maria Kofta/. Als im Zuge einer all~-
gemeinen Hochschulreform Universitdtsinstitute gebildet wurden,
entstanden auch germanistische Institute: in Wroelaw /Ltg.Marian
Szyrocki/, in Pozmar /Ltg.Jan Chodera/, in Krakéw /Ltg.Aleksan-
der Szule/, in 38dz /Ltg. Arno Will/ und in Warszawa /Ltg.Elida
M. Szarota, splter Jan Czochralski/. Dariiber hinaus rief man zu
gleicher Zelt neue Lehrstiihle ins Leben: Torun /Ltg. Eugeniusz
Klin/, Lublin /Ltg.Jerzy Brzezidski/, Katowice /Ltg.K.Koczy/. Im
Aufbau begriffen sind germanistische Lehrstiihle an Pddagogischen
Hochschulen in Rzeszdéw und Zielona Géra., Soviel zur Entstehungs-
geschichte der Lehrstithle und Institute fiir deutsche Sprache und
Literatur. '

Es stand vor den Germanisten die wichtige Aufgabe, die Ge~
miiter der ersten Studentenschaft umzustimmen, sodass die deut-
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gchfeindliche Gesinnung, deren Spuren sich hie und.da aus der
Kriegszeit noch bemerkbar machten, langsam abebbte, und zwar
gleich in den Nachkriegsjahren, in denen alles, was sich deutsch
nannte, einen iliblen Nachklang bel den meisten Polen haben musste.
Erst durch die Bildung der DDR und die Ankniipfung freundschaft-
licher Staatsvertrdge zwischen Polen und seinem Nachbar jenseits
der Oder-Neisse-Grenze haben sich die deutsch-polnischen Bezie-
hungen auch auf kulturellem Niveau gebessert. Einen nicht gerin-
gen Anteil daran hatten die DDR-Informations- und Kulturzentren
in einigen Grofstddten des Landes durch ihre aufklédrerische Zu-
sammenarbeit mit einheimischen Kuturzentren und Schulen. Es war
ihnen - wie auch dem inzwischen in der Landeshauptstadt errichte-
ten Oesterreichischen Kuturinstitut ~ sehr daran gelegen, die
wechselseitige Verstdndigung der Liénder und Volker wiederherzu~
stellen und im Geiste der Vdlkerfreundschaft zu beleben.

In den literaturgeschichtlichen Arbeiten unserer Hochschul-
germanisten lag auch deswegen der Schwerpunkt auf der Erforschung
der literarischen und kulturellen Beziehungen zwischen den bei-
den Nachbarvilkern in Vergangenheit und Gegenwart.4 Mit Recht
betonte Marian Szyrocki, dass die Untersuchungen dieser Proble-
matik zur Hauptaufgabe der polnischen Germanistik geh'dren.5 Man
war sich dessen bewusst, dass in den deutsch-polnischen Bezie-
hungen in der Vergangenheit Kultur und Politik auseinandergegan-
gen waren und dass das, was die Menschen voneinander trennte,
keine Kultur sei. Einen betrdchtlichen Platz in den literarhisto-
rischen Forschungen der polnischen Germanistik nahmen Arbeiten
ein, in denen man mehr des Guten und Bleibenden als des Schlech-
ten zu gedenken versuchte - kurzum, man wghlte Stoffe zunichst
aus den gutnachbarlichen Beziehungen zwischen Polen und ~ Deut-
schen in Schlesien, dem ehemaligen West- und Ostpreussen, wo
belde Nationen nebeneinander existierten. Damit ist man thema-
tis¢h im grogsen und ganzen der alten Tradition treu geblieben,
ist aber bei der Forschung methodologisch oft auf die Suche nach
einer geeigneten Verfshrensweise in der Behandlung literatur-
wissenachaftlicher Fragen gegangen.

Den Anfang machten die zwel ersten Lehrstiihle: in Wrocaw
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und Poznar. Ueberblickt man die Liste der Forschungsarbeitem in
Wroctraw, so stellt man fest, dass schon zu Beginn der Forschungs-
titigkeit sich Anedtze zur Untersuchung der literarischen und
kulturellen deutsch~polnischen Beziehungen bildeten. Wroclaw un-
ternahm die Erforschung der schlesischen Literatur, vorwiegend
aug der Barockzeit. Es seien hier nur einige Arbeiten erwiahnt:
Z.Zygulski Piastus des Andreas Gryphius /Kwartalnik Neofilolo-
giczny, 1955/ und gemeinsam mit Marian Szyrocki eine Anthologie
der schlesischen Dichter des 17. Jshrhunderts unter dem Titel
Silesiaca, die polnische Thematik behandelt /1957/. Eine beson-
dere Beachtung fanden zwel Schlesier: Martin Opitz und Andreas
Gryphius, die eine Zeitlang in Polen verweilten.6 Einige Belitrid-
ge in "Germanica Wratislaviensia" und in verschiedenen deutschen
Zeitschriften widmete diesen Dichtern und einigen anderen zeitge-~
nossischen Schlesiern Marian Szyrocki, der dann auch Monographi-
en herausgab, und zwar: Martin Opitz /Berlin 1959/, Der junge
Gryphius /Berlin 1959/, Andreas Gryphius /Tiibingen 1964/ und die
Gesamtausgabe der deutscheprachigen Werke dieses Dichters, die
er mit H.Powell /Tiibingen 1963 ff/ besorgte. Beide Herausgeber
gind seit Jahren als Gryphius-Spezialisten bekannt.7 Dartiber hi-
naus gllt Szyrockl als der beste Kenner der deutschen Barockli-
teratur in der Volksrepublik Polen.8 Szyrocki hat seine Barock=
studien auch auf die Theorie erwelitert und versucht -~ wie er
sich selbst augdriickt - "die Literaturwerke dieser Epoche unter
dem Gesichtspunkt lhrer Gattungszugehtrigkelt iibersichtlich und
zusammenhéingend vorzustellen“? Dleser Problematik widmete er
sein Hauptwerk Die deutsche Literatur des Barock /Rowohlt 1968/.
Dem Werk sind mehrere kleinere Beltriige vorausgegangen. Aus dem
Gebiet der polnisch-deutschen Beziehungen im 17.Jahrhundert ver-
dienen ungere Aufmerksamkeit einige Artikel zur Rezeption der
Werke der bedeutenden polnischen Renaissancedichter und vor al-
lem Jan Kochanowskis in Deutschland: Szyrocki in "Jenseits der
Oder" V /1954/, in "Sobdtka" X /1955/ und "Aufbau" XI /1955/.
Vor allem ging es um den Nachdichter der Scherzgedichte Kocha-
nowskis - Scherffer von Scherffenstein., Ein dehnliches Thema
ergriff Jan Piprek in selnen Studien zu Scherffer von Scherffen-
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stein /Kwartalnik Opolski, I, 1955, Germanica Wratislaviensia I,
1957 und III, 1959/. Von Piprek ist auch die Monographie Wackaw
Scherffer von Scherffenstein, poeta flaski i polonofil XVII wie=
ku /Schev.Sch, schlesicher Dichter und Polenfreund des 17. Jhs,
Instytut Slaski Opole 1961/. Zu dieser Problematik gehdrt auch
die Arbeit von Ryszard Ligacz Foreign influences on the baroque
tragedy of the Silegian playwrights in the 17-th century /Ger-
manica Wratislaviensia IX, 1964/. Dem schlesichen Dichter des
17. Jahrhunderts, Christoph Colerus /Chr.K8ler/, widmete seine
Aufmerksamkeit Gerard Xozielek /Kwartalnik Neofilologiczny V
1958, Euphorion 1958 und Germanica Wratislaviensia III, 1959/.
Der ndchste Themenkreis, den die Germanisten in Wrociaw

bearbeiteten, galt der Romantik und der Dichtung des 19, Jahr-
hunderts. Zwei Forscher mdgen hier genannt werden: Eugeniusz XKlin
/bis zu seiner Versetzung nach Torur 1971/ und Gerard KozieZek.
Ueber den Forschungsstand zum Thema Wechselwirkungen zwischen
der dentschen und polnischen Romantik /Weimarer Beitrdge VIII,
1962/ und die deutschen Frithromsntiker und Polen /Deutsch-polni-
sche Hefte VI 1963/ schrieb Klin, der sich besonders Piir Fried-
rich Schlegel interessiert und mehrere Beitrdge lieferte /Germa-
nica Wratislaviensia III-1959, VI-1960, V-1960, VIII-1964, XII~
1968 und in vielen anderen Zeitschriften/. Klin verfasste eine
ausgezeichnete Studie Die hermeneutische und kritische Leistung
Priedrich Schlegels in den romantischen Krisenjahren /Wroctaw
1971/. Zacharias Werner und seine Beziehungen zu Polen behandel=-
te Gerard Kozie¥ek in verschiedenen kleineren Aufsitzen /u.a.
Zeitschrift f.Slawistik XVI-1971/ und in zwei Blichern: Friedrich
Ludwig Zacharias Werner. Sein Weg zur Romantik /Viroctaw 1963 /
and Das dramatische Werk Zachariag Werners /Wrockaw 1967/. Ko~
zie¥ek hat alles zugdngliche Quellenmaterial untersucht und kam
. zur Feststellung, "dass Werner seine Personlichkeit und sein
Schaffen in den Dienst der deutsch-polnischen Aussthnung ge~-
stellt habe".lo Den schlesischen Dichtern des 19. Jahrhunderts
und der Aufkldrung in Schlesien widmete einige Publikationen

der 1970 verstorbene Mieczyslaw Urbanowicz /Germanica Wratisla-
viensia I1I-1959, V-1960 u.a./ und die Biicher: Z dziejdéw lite-
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ratury niemieckiej na élasku w I pokXowie XIX wieku /Zur Geschich-
te der deutschen Literatur in Schlesien in der I. Hdlfte des 19.
Jhs - WrocZaw 1964/ und Oéwiecenie w literaturze niemieckiej na
élggku /Die Aufklirung in der deutschen Literatur in Schlesien -
Wroclaw 1965/. Besonders das zwelte Buch wurde durch die Kritik
sehr hoch geschétzt.l1 Auch die Osterreichische Literatur fand
bel Urbanowicz lebhaftes Interesse. Der bis 1972 in WrocZaw wei-~
lende Zdzis¥aw Zygulski untersuchte und behandelte in mehreren
Zeitschriftenartikeln dis Dramatiker Heinrich Kleist und Fried-
rich Hebbel sowle auch das Gesamtschaffen von Friedrich Holder-
lin und Gerhart Hauptmann, denen er je eine Monographie widmete.
Im Buch Gerhart Hauptmann, Cztowiek 1 Twérca /G.H.Mensch und
Werk - Wroctaw 1968/ findet man ein Novum in der Hauptmannfor-
achung, nidmlich Vergleiche mit dem polnischen Dichter Staniszaw
Wyspiardski. 12

Der neueren deutschen Dichtung widmete ihre Studien Anna
Stroka: Carl Hauptmann /Germanica Wratislaviensia V-1960, VII-
1962 und eine Monographie, Wrockaw 1965/. Gerhart Haupitmann und
die Briider Thomas und Heinrich Mann fanden ihren Interpreten in
Norbert Honsza /Przeglad Humanistyczny V-1961, Deutsch-polnische
Hefte V=1962, Annali Sezione Germanica V-1962, Kwartalnik Neofi-
lologiczny XI-1964, XII-1965, XVIII-1971/. Honszas Hauptverdisnst
ist die Popularisierung der modernen deutschen Literatur
in Polen. Fir die Rezeption von Bertolt Brechts Stiicken in Po-
len interessierte sich Konrad Gajek /Welmarer Beitrige XV-1970/.

Der Germanistenkreis in Wroctaw hat auch grosse Verdienste
um Textausgaben, Ausgaben von Anthologien und Lehrbiichern zur
deutschen Literatur~gemeinsam mit dem Germanistengremium in Poz-
nan - zu verzeichnen.

Auch der Lehrstuhl /jetzt Institut/ in Poznad hat seit
geinem Bestehen in der Nachkriegszeit einen erheblichen Anteil
an den germaenistischen Forschungen, in erster Linie in den 1i-
terarischen deutsch-polnischen Beziehungen. Wihrend Wrocaw sich
vorwiegend auf die Literatur des Barock und die schlesiche Li-
teratur konzentrierte, hat Poznan den Schwerpunkt auf die ge-
genseitigen Literaturrezeptionen in verschiedenen Zeitperioden
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gelegt. So hat Jan Berger die Uebersetzungen deutscher _.ehter
aus der Feder von Jan Kasprowicz/1948/ und von Maria Konopnicka
/1956/ untersucht und die Ergebnisse diesmer Forschung publiziert
[Przek}ady Kegprowicza, cz,I und Literatura niemiecka w przekZa-
dach Marii Konopnickie], beide hrsg. von Poznarskie Towarzystwo
Przyjaciét Nauk/., Als ndchster, der sich fiir die deutsch-polni-
schen Bezlehungen auf dem Gebiet der deutschen Literatur inte=
resalerte, widre Jan Chodera zu nennen. Seine fritheste Studie,
die diese Problemstik behandelt, war der Beitrag Polska 1 Polacy
w_twérczodci Gerharta Hauptmanna /Polen - Land und Leute im
Schaffen von G.H, - Przeglad Zachodni 1955/. 1964 versffentlich~-
te Chodera zwei Aufsdtze zum Thema Polska i Polacy w twérczosci
Maxa Halbego /Polen - Land und Leute im Werk M.H’s - Pilologia
1964/ und Niemiecka "Polenliteratur" w okresie miedzywojenn

/Die deutsche "Polenliteratur" zwischen den zwei Weltkriegen =~
1964/. Die Krdnung seiner diesbezliglichen Forschungen ist das
Buch Literatura niemiecka o Polsce w latach 1918-1939 /Die deut-
sche Literatur {iber Polen in den Jshren 1918-1939 - Katowice
1969/, Da es gich in dieser Literatur um eine polenfeindliche
Haltung der dsutschen Schriftsteller jener Epoche handelte,such-
te Chodera nach Motiven dieser Gesinnung, die in ihrer Endphase
zu den Auswiichsen des Hitlerfaschismus und der Raessenideologie
fitlhrte. Diegen Entwicklungsgang verfolgt der Verfasser noch in
elner Studie Die nationalistische Linie der deutschen "Polenli-
teratur" /Weimarer Beitrdige 1970/. Gleichfalls Die oberschlesi-
gchen Aufstinde in der deutschen Literatur der zwanziger und
dreissiger Jahre /Germanica Posnaniensia II~1973/ wie auch Der
deutsche Ritterorden und Polen in der deutschen Literatur 1918~
1939 /Historica Slavo-Germanica - III-1974/ gehdren zu dieser
Problematik. Ausserdem verdffentlichte Chodera mehrere Aufsidtze
zu allgemeinen Fragen der deutschen Literatur, gab Lehrblicher
und Texte zum Gebrauch der Germanistikstudenten heraus. Eine
Art Fortsetzung und Ergdnzung zum Buch von Chodera ist das aus-

gezelichnete Werk von Hubert OrZowski Literatura w III Rzeszy
/Die Literatur im III. Reich - Poznan 1975/, das den Leser mit
dem literarischen leben, den Haupttendenzen des faschistischen
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Schrifttums wie auch mit der Oppositionsliteratur vertraut macht.
Auch der Rezeptlon deutscher und Ssterreichischer Literatur in
Polen widmete Ortowski mehrere Belirdge. Elnen Gegenpol zu dem
goeben Geschilderten bilden die Werke von Ludmi%a S#ugocka, in
denen sich die Verfasserin mit polenfreundlichen Dichtungen in
deutscher Vergangenheit, in der DDR und BRD befasst: Powojenna
zachodnioniemiecka liryka o Polsce w swietle zamangazowania pi-
sarzy /Westdeutsche Nachkriegslyrik iiber Polen im Spilegel des
Engagoments der Schriftsteller - Poznan 1975/. Ausserdem gab
Stugocka die Anthologie Ueber die Grenzen hinaus. Deutsche Po-
lenlyrik seit den Anfangen bis 1965 /Auswahl/ Warszawa 1968 her-
sus. Die Wechselbeziehungen zwischen der polnigchen und deut-
schen Dichtung der jingsten Zeit behandelten in ihren Beltrdgen
Stefan Kaszyﬁski, Cecylia Za*ubska, Edyta Pokezyrska und WZod-
zimierz Bialik. Kaszynski interessiert sich dariiber hinaus auch
fiir dsterreichische und ddnische Literatur. Er versffentlichte
dazu mehrere Beltrtige und besorgte Anthologlen der zeitgendssi-
schen Osterreichischen Poesie /1972/ und eine Anthologie dini-
scher Proga /1975/. Hubert Ortowski hat zwel bedeutende Monogra-
phien herausgebracht: Priddestination des Ddmonischen. Zur Frage
des biirgerlichen Humanismus in Th.Manns "Doktor Faugtus" /1969/
und Untersuchungen zum falschen Bewusstsein im deutschen Entwick-
lungsroman /1971/, wo der Verfasser zum erstenmal in der polni-
schen germanistischen Literaturwissenschaft die strukturalisti-
sche Methode anwandte. Zum Schluss sel noch gesagt, dass die
obengenannten Wissenschaftler des Instituts fir Germanische Phi-
lologie in Poznad eine ganze Reihe von Skizzen, Kommuniques und
Rezengionen zur neueren deutschen und Ssterreichischen Literatur
im In- und Ausland veroffentlicht haben.

Das Institut der Germanischen Philologie in #54Z hat gleich~
falls den deutsch-polnischen Literaturbeziehungen viel Platz
eingerdumt. Es seien hier vor allem die Arbeiten Arno Wills und
seiner 3chiiler genannt. In den Beltridgen von Arno Will zu diesem
Problem wurden die Beziehungen unter verschiedenen Aspekten be-
handelt; es wird in erster Linie der Literatur des 19. Jahrhun-

derts Rechnung getragen: Karol Emil Franzos. Przyczynek do za-
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gadnien postaci Polakdw w niemieckie] literaturze /K. E.F. Ein
Beitrég zum Problem der Polengestalten in der deutschen Litera-
tur - Zeszyty Naukowe Uniwersytetu ®édzkiego ~ 1964/; Polska 1
Polacy w wiederskiej komedii J.A.Gleicha /Polen, Land und Lente
in den Wiener Komtdien Gleichs - Prace polonistyczne - 1965/;
Prawda o Polsce w powiedciasch historycznych Heleny Wachsmuth
/Geschichtliche Wahrheit in den historischen Romanen von H.W, -
Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Bédzkiego 1966/; Powstania polskie
w niemieckiej beletrystyce XIX wieku /Die polnischen Aufstinds
in der deutschen Belletristik des 19. Jahrhunderts -~ Prace po-
lonistyczne, 1976/; In der Wissenschaftlichen Zeitschrift der
E.M.Arndt-Universitédt Greifswald, Jg.XX, 1971 erschien der Auf-
gatz ilber die Aufstdnde unter dem obigen Titel; Obraz Polki w
niemieckiej literaturze XIX wieku /Das Bild der Polin in der
deutschen Literatur des 19, Jahrhunderts - Prace polonistyczne
- 1969/. Auch andere kleinere Aufsitze zu dieser Problematik
verdienen ihre Beachtung. Eine synthetische Darstellung des
goeben genannten Problemkreises finden wir in dem Buch wvon Will
unter dem Titel Polska i Polacy w niemieckie]j prozie literac-—
kiej XIX wieku /Polen, Land und Leute in der deutschen literari-
schen Prosa des 19. Jahrhunderts - %54z 1970/. Bereits erschie-
nen ist ein zweites Buch von Arno Will Motywy polskie w krdt-
kich formach literackich niemieckiego obszaru jazykowego 1794=-
1914 /Polnische Motive in den kurzen literarischen Pormen der
Literatur des deutschen Sprachgebietes der Jahre 1794-1914 -
1647 1976/. Wie aus diesen Ausfithrungen zu entnehmen ist, hat
Will seine Aufmerksamkeit liberwiegend der osterreichischen Li-
teratur zugewendet. Von seinen Schiilern hat Krzysztof Kuczynski
eine Abhandlung Polnische Motive in der Belletristik der 60-ger
Jahre unter besonderer Beriickgsichtigung des Werkes von Johannes
Bobrowski im Union-Verlag /DDR/ zum Druck abgegeben. Der DDR-
Literatur ist die Disgertation Dramat antywojenny okresu Re=
publiki Weimarskiej /Antikriegsdrama in der Zeit der Weimarer
Republik - 1972/ vou Brygida Brandys, einer Schiilerin von Will,
gewidmet. Der Usterreichischen Literatur gelten die Untersu-~
chungen von Zenon Rudnicki /Anzengruber und Grillparzer/.
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Andere Wege gingen die literarischen Untersuchungen von
Maria Kofta, die in drei Richtungen verlaufen: Der erste Pro-
blemkreis umfasst die Dichtungen Heinrich Heines: der zwelte:
Schriftsteller der ersten Hilfte des 20.Jahrhunderts; der drit-
te: Thomas und Heinrich Mann. Nach der Arbeit zum Thema Heinrich
Heine und die biirgerliche Revolution /1952/ kamen eine ganze
Reihe von Heinestudlen, von denen der Beitrag Heinrich Heine und
die polnische Frage /Weimarer Beitrige 1960/ hier besonders her-
vorgehoben sein muss. Der zweite Problemkreis gilt dsthetischen
und philosophischen Untersuchungen iiber Ludwig Renn /1959/, iiber
Robert Musil /Zur Aesthetilk des modernen Romene bei Robert Musil
- 1964/, Profil intelektualny Roberta Mugila / Das intellektuel-
le Profil R.M s - Nachwort zur polnischen Uebertragung "Die Ver-
wirrungen des Z8glings Torless" - 1964/; O integracji myslenia
przyrodniczego w dziele Roberta Mugila /Ueber die Integration
des naturwissenschaftlichen Denkens im Werk R.M & - Zeszyty Nau-
kowe Uniwersytetu Bddzkiego - 1965/. Kofta unternahm den Versuch,
drei Schriftsteller: Kafka, Muslil und Broch - auf einen gemein-
samen Nenner zu bringen, nidmlich im Buch SondowanieAQrzepaéci.
Studia nad wspd¥czesna literaturs niemiecka /Sondieren eines
Abgrundes. Studien zur zeitgentssischen deutschen Literatur -
Poznan' 1965/, ein Buch, das eine lebhafte Polemik hervorrief und
kontroverse Meinungen zutage brachte. 13 Hochst interessant sind
die komparatistischen Studien: Zur Problematik des historischen
Romans_bei Thomas Mann und Bolestsw Prus /Actes du IV-e Congres
de I/ AILC - 1966/ und Mythos und Methodologie bei Thomas Mann
und Boles?aw Prus /Zagadnienie Rodzajéw Literackich X 1968/sowie
Lenin w_eseistyce Henryka Manna /Lenin in der Essayistik Hein-
rich Manns - "Osnowa" - 1970/. Ein zusidtzlicher Beitrag dazu
wdre die Arbelt von Jan Watrak Die Nordistik Heinrich Manns
/1972/. Rein #dsthetische Fragenkomplexe behandeln die Arbeiten
von Jan Hrydozuk: Poglady estetyczne naturalistéw niemieckich
/Aesthetische Anschauungen der deutschen Naturalisten ~ 1965/
sowie ZatoZenia estetyczne praddw literackich prze¥omu XIX 1
XX wieku w Niemczech i Austrii /Aesthetische Voraussetzungen zu
den literarischen Stromungen in Deutschland und Oesterreich um
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die Wende des 19. und 20. Jahrhunderts - 1973/. Neulich erschien
von Hryﬂczuk Betetyka fin de giecle u w Niemczech /Die Aesthetik
des fin de sidele in Deutschland /1975/.

Die Literaturwissenschaft des neuerrichteten Instituts fir
Germanische Philologie and der Jagellonischen Universitdt in
Krakéw repridsentiert vor allem Olga Dobijanka Witczakowa., Ihr
Porschungsgebiet ist in erster Linie die deutsche klassische Li-
teratur. In der Reihe "Biblioteka Narodowa" /Textausgaben der
Nationalbibliothek/ gab sie heraus und versesh mit Einfilhrung und
Kommentar: G.E Lessing Dramaturgia hamburska /Hamburgische Dra-
maturgie -~ 1956/; G.E. Lessing Natan medrzec /Nathan der Weise -
1963/; F. Schiller, Wilhelm Tell /1962/; F. Schiller Zbdjcy /Die
Rduber - 1964/; J.W. Goethe Cierpienia miodego Wertera / Die
Leiden des jungen Werther - 1971/; F. Schiller, Maria Stuart
/1972/. Zur deutschen Klassik vercffentlichte Dobijanka eine
Studie: Goethe i Schiller o dramacie i teatrze /G.u.Sch. iiber
Drema und Theater - 1959/. Aus ihrer Feder stammen dariiber hi-
naus zahlreiche Beitrdge und Studien iiber Wieland, Fr.Hebbel,
Hermann Hesse, Thomas und Heinrich Mann, Max Frisch und andere.
Ausserdem lieferte Dobijanka mehrere Uebertragungen aus deut-
gschen literarischen Texten ins Polnische wie auch umgekehrt.

Der Warschauer Germanistik mangelt es an einer komplexen
Behandlung literaturwissenschattlicher Probleme, denn die For-
schungsgebiete der Wissenschaftler sind recht differenziert,ohne
gsichtbare innere Interdependenz, wie wir es an den bisherigen
Belspielen gesehen haben, kurzum - jeder geht seiner erwdhlten
und beliebten Problematik nach. So befasste sich Emil Adler bis
zu seinem Weggang aus Warszawa /1968/ mit philosophischen Pro-
blemen der Aufkldrungszeit, vorwiegend mit J.G. Herder, I. Kant
und dem deutschen Pietismus. Zu seinen wichtigsten Aufsdtzen

ausser in polnischer Sprache*gehéren: Herders Kampf wider den
geistlichen Despotismus /Deutsche Zeitschrift fiir Philosophis,
Jg.8, He7, 1960/ und Herders Humanitdtsidee., Ein Beitrag zur
Humanititsphilosophic der deutschen Klassik /dortselbst, Jg.l12,
He4 - 1964/, Eine Zusammenfassung von Adlers Herderstudien ist
das Buch Herder i odwiecenle niemlieckie /H. und die deutsche

144



Aufklirung - 1965/, das auch ins Deutsche libertragen wurde. Mit
Problemen der Aufklérung und des Pietismus in Deutschland befasst
aich Tadeusz Namowicz: Pletismus im Werk des jungen Herder /1970,

Die sufklirerische Utopie. Wandlungen der Griechenzuffassung Jo-~
hann Joachim Winckelmanns um 1800 in Deutschland und Polen /1976/
und sonstige Beitirdge in deutschen und polnischen Zeitschriften.
Zur Anthologie Filozofia niemieckiego oswiecenia /Philosophie der
deutschen Aufklérung - Warszawa 1973/ steuerte T.Namowicz mit Ka-
rol Sauerland und M. Siemek Einleitung und Kommentar bei. Ewa Na-
mowicz schrieb eine Arbeit zum Thema Briefkultur und Briefroman
im 18. Jahrhundert in Deutschland /1974/.

Elida Maria Szarota wiederum untersuchte vor allem die Li-
teratur des Barock vorwiegend vom Standpunkt der Komparatistik,
indem gie die Wechselbeziehungen zwischen der deutschen und den
westeuropdischen Literatursn verfolgte. Ein Ergebnis dieser Un-
tersuchungen ist das Buch Kinstler, Griibler und Rebellen. Stu-
dien zum europidischen Martyrerdrama des 17. Jahrhunderts /Bemm

1967/. Wie sich hier aus der intensiven Interpretation von un-
gefshr zwanzig Miartyrerdramen zwanglos ein Bild des barocken
Welttheaters zusammenfligt, ist eine bewundernswerte Leistung der
Autorin. Marian Szyrocki, ein guter Kenner der Barockliteratur,
behauptet, Szarota fithre eine neue Vision des Médrtyrerdramas
vor.14 Der dhnlichen Thematik gehort der Aufsatz Deutsche "Pa=-
stor-Fido" Uebergetzungen und europdische Tradition an / in:
Europdische Tradition und deutscher Literaturbarock -~ 1973/.Dem
schlesischen Barockdichter D. Caspar von Lohenstein widmete Sza-
rota ein Buch: Lohensteins Arminius als Zeitroman. Sichtweisen
des Spdtbarock /Bern 1970/ und noch den Aufsatz Lohenstein und
die Habsburger /Colloquias Germanica 3/1967/. Die deutsch-polni-
schen kulturellen Wechselbeziehungen im 17. Jahrhundert behan-
delt die Verfasserin in ihrem Beiirag Plastowie w literaturze
niemieckiej XVII wieku /Die Piastenherzige in der deutschen Li-
teratur des 17. Jahrhunderts /in: Europejskie zwiazki literatury
polskiej 1969/, Den gleichen Wechselbeziehungen gilt die von
Szarota herausgegebene und von A. Kersten kommentierte und ein-

geleitete Anthologie Die gelehrte Welt des 17. Jahrhunderts
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iiber Polen., Zeitgentssische Texte /Wien 1972/. Zu beriicksichtigen
wdre noch unter anderen der Beitrag von Szarota zum Thema Dich-
ter des 17. Jahrhunderts iiber Polen. Opitz, Dach, Vondel, Lsa
Fontaine und Filicaila /Neophilologus/. Dariiber hinaus versffent-
lichte die Autorin eine Anzahl von Artikeln zu theoretischen
Fragen der deutschen klassischen und romantischen Dichtung.

Dem deutschen Drama und der Theatergeschichte wandte seine
Aufmerksamkeit Forian Witczuk zu. Er veroffentlichte zwei Bii-
cher: Dramat 1 scena niemiecka od XVI do XVIII wieku /Drama und
deutsche Bithne vom 16, zum 18, Jahrhundert - Warszawa 1953/ und
Teatr 1 dramat niemiecki XIX wieku /Das deutsche Theater und
Drama im 19. Jahrhundert - Warszawa 1957/. Ausserdem interessiert
gich Witczuk fiir Goethe, Heine und Kleist, gab Goethes Hermann
und Dorothea heraus und verseh diese Ausgabe mit Einleitung und
Komnentar. Goethes Beziehungen zu Polen in neuer Sicht behandelt
sein Beitrag Goethes polnische Bekanntschaften /Weimarer Beitrige
1970/. Beachtenswert ist Witczuks Rezension der Auswahl von
Schriften Zygmunt kempickis /Weimarer Beitrdge 1968/.

Karol Sauerlands Interessenbereich sind vor allen Dingen
Probleme der Literaturtheorie. Hervorgehoben miissen seine Mono-
graphien und Aufsdtze sein, die sich darauf beziehen: Diltheys
Erlebnisbegriff. Glanzzeit und Verkiimmerung eines literaturhi-
storischen Begriffs /Berlin 1972/; Mimezis i ekspresis u W.
Diltheya /Mimesis und Expression bei W.D. -~ Studia Estetyczne
1969/ und Der Begriff der poetischen Technik bei Wilhelm Dilthey
/Kwartalnik Neofilologiczny 1970/ sowie sonstiges, das mit der
vorerwdhnten Monographie zusammenhdngt und daraus resultiert.
Ein recht aufschlussreiches Buch aus dieser Gattung ist Adornos
Aesthetik des Nichtidentischen /Warszawa 1975/. Einige Beitriige
zu Zygmunt Eempicki und dessen literaturtheoretischen Anschauun-
gen widmete Sauerland in den Weimarer Beitrdgen /1970/ und Stu-
dia estetyczne - Bd.VIII/. Ausserdem befasst er sich mit der

osterreichischen Literatur /Grillparzer, 0don von Horvath,Peter
Handke, Ingeborg Baclunonn u.a./

Mit verschiedenartigen Problemen der alten und neuen Li-
teratur befassen gich: Marian Holona - Die Essayistik Heinrich
Manns_in den Jahren 1892-1933 /Ossgolineum 1971/, Norm und Wahn-
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sinn oder die Unmoglichkeil eines Dialogs. Ueber zwei Romane von

Thomas Bernhard /Germanica VWratislaviensia 1973/; Marek Jdroszews-

ki - Powiedd E.T.A. Hoffmanna Lebengansichten des Katers Murr,
struktura i problematyka utworu /E.T.A. H s Roman Lebensansich-
ten des Katers Murr, Struktur und Problematik des Werkes - 1975/,
Barbara Placzkowska - Dag frithe Werk Hermann Hesses /1970./

Zum Forschungsbereich von Micha} Ciledla gehdren Untersuchun-
gen zu Fragen der deutgch-slawischen Beziehungen in Literatur und
Kultur, sowie Forschungen zur Wisgsenschaftsgeschichte und Ge-
gchichte der Neuphilologie. Zum Problem deutsch-slawischer Lite-
raturbeziehungen: Goethe a8 pruska polityka germanizacyjna w
Polsce /G, und die Germanisierungspolitik Preussens in Polen -
Przeglad Humanistyczny 1962/; Niemiecki stowianofil  Henryk
Nitschmann jako t%tumacz serbochorwackiej poezji ludowej /Der

deutgche Slawenfreund H.N. als Uebersetzer serbokroatischer
Volkspoesie - Acta Philologica, Warszawa 1970/; Konstat Wurzbachs
Beziehungen zum Polentum /Lenau-Forum 1969/; Rudolf Gottschall i
jego dramat historyeczny "Mazepa" /R.G. und sein historisches
Drama "Mazepa" - Slavia Orientalis, Warszawa 1973/; Ruchy rewo-
lucyine w Galicji roku 1846 w Swietle opowiadan M.Ebner-Eschen=—

bach /Revolutionsbewegungen in Galizien im Jahre 1846 im Spiegel
der Erzdhlungen von M.E-E - Acta Philologica, Warszawa 1972/;
Zur Geschichte der Rezeption von F.Grillperzers Werken in Polen
/Lenau-Forum 1976/; Niemiecka oryginalna twdrczodc literacka
Iwana Frankl /Literarische Originalwerke Ivan Frankos in deut-
scher Sprache - Slavia Orientalis, Warszawa 1976/ und kleinere
Aufsdtze. Zum Problem: wisgenschaftliche Ost-West-Beziehungen
und Geschichte der Neuphilologie: Buch - Dziatalnos¢ naukowa i
rola polityczna katedr filologicznych Politechniki Gdarskiej w
latach 1925-1944/ Die wissenschaftliche Tdtigkeit und politi-
sche Rolle der philologischen Lehrstihle an der Technischen
Hochschule Gdarsk in den Jahren 1925-1944 - Gdarsk 1969/; Lite-
ratur- und Wissenschaftsberichte aus Polen in der Leipziger
Zeitschrift "Neue Zeitungen von gelehrten Sachen" /in: Die Auf-
kldrung in Ost- und Sildosteuropa - K&ln-Wien 1972/; Der Physio-
kratismus und die Volksaufklérung in Polen am Ende des 18.Jahr=
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hunderts /in: Der Bauer Mittel- und Osteuropas im sozio-dkonomi-~
schen Wandel des 18, und 19. Jahrhunderts - K&ln-Wiem 1973/; Die
polnische Hochachulreform der siebziger und achtziger Jahre des
© 18, Jahrhunderts /in: Wissenschaftspolitik in Mittel- und Ost-
europa - Berlin 1976/; Brywatne kursy jezyka i korespondencji
francuskiej dla przysposobienia kupieckiego miodziezy w Gdansku
w XVI 1 XVII wieku /Private Lehrgénge der franzdsischen Sprache
und Korrespondenz fiir die kaufménnische Ausbildung der Jugend
in Gdansk im 16, und 17. Jahrhundert -~ SGPiS Warszaws 1957/;
Nauczanie Jezykéw obeych nowozytnych w Szkole Rycerskiej w War—
szawie /1766-1794/ /Unterricht in modernen Fremdsprachen an der
Ritterakademie Warszawa - Rozprawy z dziejéw oswiaty PAN Bd.I,
1958/; Jezyk polski w szkoXach berlirskich w _latach 1797-1807
/Polnischer Sprachunterricht in den Berliner Schulen 1797-1807
~ Rozprawy z dziejéw oswiaty PAN, Bd.IV, 1961/. Zum letzten
Problemkreis gehdrt die Buchmonographie: Dzieje nauki jezykdw
obcych w zarysie, monografias z zakresu historii kultq;x_/Zur Ge=
schichte des PFremdsprachenlernens, Monographie zur Kulturgeschi-
chte - Warszawa 1974/.

Die Richtung, in der sich die gegenwdrtige deutsche Lite-
raturwissenschaft und Kulturgeschichte in Polen bewegen, scheint
eindeutig zu verlaufen: entsprechend den beiderseitigen deutsch-
polnischen politischen und kulturellen Beziehungen tendiert sie
in erster Linie zu komparatistischen Studien und daneben zu rein
theoretischen und methodologischen Untersuchungen. Es gibt auch
einige Anzeichen dafiir, dass sich die Hochschulgermanisten auch
fachdidaktischen Aktivititen zuwenden /Herausgabe von Lehrbii~-
chern, Texten u.dgl.m. fiir das gesamte Schulwesen/ und somit
ihre Leistungen attraktiver machen.
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NEMET FILOLOGIAI TANULIMANYOK XI. DEBRECEN, 1977
ARBEITEN ZUR DEUTSCHEN PHILOLOGIE XI. UNGARN

INGRID KELLING

Einige Fragen der gprachpraktischen Ausbildung
von Deutachlehrergtudenten

Vom allgemeinen Fortgeschrittenenunterricht unterscheidet
sich die sprachpraktische Ausbildung von Germanistiketudenten
in folgenden Positionen:

1. Wdhrend sich die Studenten die Sprache noch praktisch aneig-
nen miissen, ist sle bereits Objekt metasprachlicher Reflexion.
Zwischen praktischer Aneignung /mit den typischen Sprachiibungs-
formen wie Erfassen, Imitieren, Variieren, Festigen, Wiederholen
u.a8./ und der metasprachlichen Betrachtungsweise des gleichen
Objekts 6ffnet sich eine Kluft, die elnerseits die Aneignung der
Theorie /eben wegen der ungeniigenden Sprachbeherrschung, die z.B.
eine Reihe von assoziastiven Vorgingen nicht gestattet/ hemmt,
andererseits zu elner Herabsetzung der praktischen Aneignung
filhren kann, zu einer Abwertung, einer Unterschdtizung ihrer Be-
deutung. :

Daraus ist die Schlupfolgerung zu ziehen, dap die spezifi-
schen Aufgaben des Sprachunterrischts, lhre wissenschaftliche
Begriindung, ihre unabdingbare Notwendigkeit den Studenten jeder-
zelt bewupt seln miissen; jederzeit muf der konkrete Leistungszu-
wachs mefbar und abrechenbar sein. dih. der Philologenunterricht
mup betont kognitiv angelegt sein.

2. Die z.Z. vorhandene ~ und sicher wissenschaftsgeschichtlich

in dieser Etappe unvermeidliche - Zweigleisigkeit von sprachprak-
tischer und sprachtheoretischer Ausbildung hindert die Heraus-
bildung eines allseitig erfapten Abbilds des Phénomens Sprache.
Die Verbindung von sprachtheoretischen und sprachpraktischen
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Kenntnissen vollzieht sich auf unrationelle Weise, zu spdt oder
iiberhaupt nicht in der srforderlichen Qualitdt. Erinnert sei
hier besonders an Analyse- und Systematisierungsverfshren.

3. PFiir kﬁnftige Lehrer ist der Sprachunterrichi, an dem sie als
Lernende teilnehmen, besonders von dem Moment an, wo die Metho-
dikausbildung einsetzt, Modellfall, Muster fiir die kiinftige el-
gene Lehrtédtigkeit; seine Phasen miissen daher durchschaubar
sein, was auf die Gestaltung des Unterrichts direkt zurﬁckwirkt}
4. Der Philologiestudent mup sich im Verlaufe seines Studiums,
und nicht zuletzt bei der praktischen Aneignung der Sprache,
Arbeitsmethoden aneignen, die ihn dazu befihigen, sein sich stdn-
dig verdnderndes Objekt -~ die deutsche Sprache - immer wieder
neu zu erfassen, seine im Studium erworbene Sprachbeherrschung
im Beruf zu reaktivieren und auszubauen, besonders durch Syste~
matisierungs- und Assozilerungsvorginge.

Ebenso wie zwischen Linguistik und Sprachunterricht, beste-
hen auch zwischen Literaturwisgenschaft und Sprachunterricht di-
rekte Beziehungen, die =~ bei uns wenigstens - noch nicht in zu-
reichendem Mape beriicksichtigt werden. Erinnert sel an die gle-
ichzeitige Arbeit mit literarischen Texten im Sprachunterricht
und in den Lehrveranstaltungen der Literaturwissenschaftler.

Hinzu kommen die Gesetzmépigkeiten der Hochschulpddagogik,
also des Unterrichts beil Erwachsenen,2 die auf die Gestaltung
erheblichen Einflup haben. Einige Faktoren: Nachlassen des me-
chanischen Geddchtnisses bei gleichzeitig grdperer Konzentra~
tionsfehigkeit; Wechsel der Interessenlage; Bevorzugung pro-
blemhafter, die Kreativitét herausfordernder Lernsituationen;
Nachlassen der Imitationsbereitschaft; hoherer Grad an Lernbe-
wuBtheit, anders gelagerte Motiviertheit /berufsbezogen/; gro-
Bes Systematisierungsbedlirfnis.

Jede Verbesserung des Sprachunterrichts mup damit beginnen,
den theoretischen Ansatzpunkt zu suchen, von dem aus die weite-
ren Schritte zu gehen sind; das eben ist bisher nicht der Fall
gewesen, sondern es wurde versucht, einzelne Elemente des Un-
terrichtsprozesses durch Erarbeitung von Lehrmaterialien quali-
tativ auf eine hohere Stufe zu bringen. Die relative Kiirze der
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Ausbildungszeit im Verhalinis zu den hohen Anforderrungen an das
Ausbildungsergebnis erfordern Konzentration auf das Wesentliche
und ein hohes Maf an Effektivitdt. Beldes ist nur durch exakte
Planung des Unterrichts moglich. Ausschlaggebend fiir jede Pla-
nung ist die Bestimmung der zu erreichenden Ziele.3 Dies ist
nicht so einfach, wie es den Anscheln haben mag.

Wenn wir unter einem Unterrichtsziel im allgemeinen Sinne
der Pddagogik "eine beabsichtigte, vorsuszuplanende Verinderung
der Persdnlichkeit" verétehen, /mit O. Mader4/, so gelingt es,
die Ziele einem Ansatzpunkt unterzuordnen, der von der Gefahr
der wahllosen oder mindestens theoretisch nicht begriindbaren
Aneinanderreihung befreit.

Zundchst ist klar, dap die "kommunikative Zielstellung" des
allgemeinbildenen Unterrichis ergénzt werden mupf durch die Be-
gonderheit, nabh dem Studium mit der Sprache als Lehrender um-
gehen zu miissen, was einen htheren Grad an BewuBtheit im Einsatz
sprachlicher Mittel /Kognitivitdt/ und auch an Korrektheit er—
fordert. In der "Methodik Russischunterricht", auch in "Allge-
meinbildung, Lehrplanwerk, Unterricht“5 gind die Ziele in Ziel-
fdhigkeiten ausgedriickt, die sich in den Sprachtdtigkeiten rea-
lisieren. Dabel sind Kenntnisse, die in der allgemeinen Pédda-
goglk als gleichberechtigte Ziele fungleren, entsprechend den
Besonderheiten des Sprachaneignungsprozesses, den Fdhigkeiten
untergeordnet. Kann man sich aber darauf beschrinken, daf die
Unterrichtsziele Sprachktnnensziele sind? Sicher nicht, wenn
wir den Begriff des Sprachkdnnens, wie es ilblich ist, auf die
Fehigkeit, die Sprachtdtigkeiten Horen, Sprechen, Lesen, Schrei-
ben auf hohem Niveau auszuiiben, reduzieren. Wir miissen eine an-
dersartige Definition des Kdnnensbegriffs anwenden, dergestalt,
dap auf die iibliche Gliederung nach Sprachtitigkeiten verzich-
tet wird und dafiir Perstnlichkeitseigenschaften und geistige
Handlungen eintreten. Auf diese Welse wire es auch mdglich, die
Erziehungsziele zu intergrieren, was bel der herkdmmlichen Art
immer gesondert und mitunter direkt isoliert, unorganisch er-
scheint. Es miite so erreicht wefden, der Komplexitdt des Spra-
chausilibungsprozesses Rechnung zu tragen. Es wdre mdglich, von
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etwa einer solchen Eintellung auszugehen:

- Der Absolvent ist imstande, an einer Diskussion aktiv und spra-
chlich angemessen teilzunehmen.

- Der Absolvent ist imstande, den Unterricht durchzufithren.

- Der Absolvent ist imstande, iiber die DDR, den real existieren-
den Sozialismus, detaillierte Auskunft zu geben in seinem Wir-
kungsbereich.

Wenn wir die Bestimmung der Ziele als entscheidende erste
Stufe akzeptiert und difiniert haben, was wir darunter verstehen
wollen, konnen wir auf die Fragen der eigentlichen Unterrichts-
planung zuriickkommen. In dexr biirgerlichen Pddagogik und Methodik
hat in den letzten Jahren des Interesse an Lehrplanproblemen auf-
fallend und in volligem Gegensetz zu der vorhergehenden Zeilt, wo
Fragen der Planbarkeit des Unterrichts geradezu verptnt waren, .
zugenommen. Einige Mustercurricula7 spiegeln das Bemithen wider,
die h6chst anspruchsvollen Curriculumtheorien praktiseh umzu-
setzen. Dabel besteht die erste Schwierigkeit darin, daf von den
einzelnen Richtungen der theoretischen Curriculumforschung sehr
unterschiedliche Verfahren und Prinzipien verwendet werden. Be-
reits unter dem Begriff des Curriculums wird in den einzelnen
Léandern Verschiedenes verstanden; widhrend in den USA die Konzep-~
tion einer fachiibergreifenden Allgemeinbildung iiberwiegt / so
weit sie lhrerseits davon entfernt ist, mit dem Wesen der so-
zialistischen Allgemeinbildung verglichen werden zu ktnnen/,
neigen Theoretiker der BRD mehr dazu, den Begriff "Curriculum"
mit dem des "Lehrplans" gleichzusetzen. Charakteristisch fiir
das Herangehen an Probleme der Unterrichtsplanung ist, dap die
an oberster Stelle stehenden Lern- bzw. Lerhziele von vornher-
ein ausgeklammert, als "abstrakt" abgetan werden, so z.B. von
Denninghaus; er hiélt die Findung der Lernziele fiir einen "aup-
erhalb des Anliegens der Lernzielbestimmung befindlichen Unter-
suchungsgegensﬁand“s, was seinen weiteren Aﬁfgliederungsversu—
chen nach Katalogen /Situationen-, Themen-, Sprechinte¢..tionen-,
Textarten-Kataloge/ und Listen /der Lexik, Strukturen, Wortbil-
dungsgesetze/ von vornherein den Boden entzieht.

Die Operationalisierung der Lernziele, wie sie von biirger-
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lichen Autoren /z.B. Donnerstag, Achtenhagen/ gefordert wird,
ist fiir uns nicht nur wegen der behavioristischen Position, die
gich darin ausdriickt, nicht nachvollziehbar. Ein operationali-
siertes Lernziel soll angeben, "was der Lernende tun mup /beob-
achtbares Verhalten/, die Bedingungen, unter denen er dieses tun
mup und schlieﬁlich den Beurteilungsmapstab fiir das als ausrei-
chend geltende Verhalten".9 Dagegen orientiert die sozialigti--
sche Pddagogik auf die Entwicklung von Fdhigkeiten, also geistig-
habituelle Personlichkeitseigenschaften, die erst sekunddr im
Verhalten sichtbar werden, d.h. sobald in der Praxis die ent-
gprechende Forderung gestellt wird,lo widhrend in der biirgerli-
chen Pddagoglik diegser gesellschaftlich determinierte Praxisbe-
griff fehlt.

In dexr DDR ist ein "Lehrprogramm fiir das Lerhgebiet Sprach-
iibungen innerhaldb der Grundstudienrichtung Germanistik, Spezi-
alisierung Fremdsprachenlehrer fiir ausléndische Studierende"11
erarbeitet worden; einige seiner Prinzipien sollen nachstehend
dargelegt werden. Da es sich in der DDR um einen ersten Versuch
auf diesem Lehrgebiet handelt, ist er erheblich verbesserungs-
bediirftig.

Die sprachpraktische Ausbildung erstreckt sich iiber vier
Jahre - bei fiinfjdhrigem Studium, Sie umfaft insgesamt 1238
Stunden, wobei die Mehrzahl der Stunden in den unteren Studien-
jahren liegt. Nicht nur die hohe Wochenstundenzahl, die den
Einsatz mehrerer Lehrkridfte erfordert, sondern vor allem die un-
terschiedlichen Teilgebiete der Sprache machen eine Unterglie-
derung des "Lehrgebiets Sprachiibungen" sinnvoll. Wir haben sie
in folgender Welse vorgenommen: '

1.stdj. 2.S8tdJj. 3.5tdJ. 4,5tdj.

Sl 1 ‘ 3
Grammatik 4 - - -
Phonetik 2 - - -
Aktuelle Lektiire 2 2 1 -
Hauslektiire 2 2 - -
Ubersetzung - 1 1 1
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Die Ausbildung in diesen Untergebieten ist weitestgehend auf-
einander abgéstimmt. Dariiber hinaus hat der sprachpraktische Un~
terricht in enger Verbindung mit den anderen Lerhgebieten des
germanistischen Fachsiudiums - insbesondere mit denen der Sprach
und Literaturwissenschaft, der Landeskunde und der liethodik des

Deutschen als Framdsprache - sowie mit dem marxistisch-lenini-
stischen Grundlagenstudium zu erfolgen.

Wie der obigen Aufstellung zu entnehmen ist, wird die Be-
handlung der Grammatik /es handelt gich um die sog. "normative"
oder "Schulgrammatik"/ im 1., Stdj. vorgenommen. Sie liuft damit
dem sog. “"grammatischen Vorkurs" parallel und kreuzt sich z.T.
mit der linguistischen Behandlung der Grammatik in den ersten
vier Semestern. Die praktische Phonetik steht logoscherweise am
Beginn der Ausbildung; sie wird im 3. Stdj. durch die Lehrveran-
staltungen Phonetik /Phonologie sowie Rede/ Redegestaltung er-
génzt. Auperdem ist natiirlich das phonetische Prinzip in allen
Sprachiibungen zu wahren; /leider geschieht das nicht immer/. In
der "Aktuellen Lektiire" /1-6. Semester/ werden sowohl der direkt
politische als auch der landeskundliche Wortschatz in einem sehr
weiten Sinne erweitert, aktiviert und gefestigt und Vorausset-
zungen fiir Diskussion geschaffen, die mehr sachlich/inhaltlich
als sprachlich gesteuert sind. Die {ibersetzungsiibungen treten
bei der in der DDR iiblichen Organisationsform der Sprachiibungen
fiir Germanistikstudenten in multinationalen Gruppen aus dem Rang
eines methodischen Verfahrens zur Semantisierung, Wiederholung,
Reaktivierung in den Rang eines selbsténdigen Arbeitsgebiets. Es
dient einerseits der Erziehung der Studenten zu inhaltlich exak-
tem und stilistisch angemessenem Sprachgebrauch, andererseits
ihrem Vertrautwerden mit den Methoden der konfrontativen Lin.
gulistik.

Einige Bemerkungen noch zur didaktisch-methodischen Gestal-
tung des Unterrichts. Die grundsdtzlich kommunikative Zielset-
zung erfordert, dap die Vervollkommnung der Sprachbeherrschung
anhand von Themen und Situationen erfolgt, die vom Berufsbild,
in den unteren Studienjahren auch von den speziellen Erforder-
nissen der fachrichtungsspezifischen Ausbildung bestimmt sind.

156



Davon ist in erster Linie die Textauswahl abhéngig. Die Studen-
ten sind zu befiéhigen, Fehler selbstdndig zu erkennen und zu
korrigieren; der sprachpraktischen Korrektur ist gegeniiber der
sprachtheoretischen der Vorzug zu geben. Die Abschlupprﬁfung
nach dem 4. Studienjahr besteht aus einem miindlichen und einem
schriftlichen Teil. Im miindlichen Teil wird eine Fehleranalyse
vorgenommen, d.h. den Studenten wird ein fehlerhafter Text/eine
Originalarbeit aus einem 1. Stdj., mdglichst von einem Studen-
ten mit der gleichen Muttersprache/ vorgelegt, und es wird eine
sprachpraktische Korrektur sowie eine Einschdtzung der Fehler
nach ihrer Ursache und Wertigkeit vorgenommen, und Moglichkei-
ten zu ihrer Rektifizierung werden angedeutet. Fachspezifische
Arbeitsmethoden, z.B. Umgang mit wissenschaftlichen Hilfsmit-
teln, sind systematisch zu entwickeln. In Zusammenarbeit mit
dem Lehrgebiet Landeskunde durchdringt der landeskundliche
Aspekt den gesamten Sprachunterricht. Die methodische Gestaltung
deg Unterrichts ist den Studenten besonders in den hoheren Stu-
dienjahren bewuBt zu machen. Neben den im Studienplan ausge-
wiesenen Priifungen sind regelmifige schriftliche und miindliche
Leistungskontrollen fester Bestandtell der Ausbildung.

Anmerkungen
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NEMET FILOLOGIAI TANULMANYOK XI. DEBRECEN, 1977
ARBEITEN ZUR DEUTSCHEN PHILOLOGIE XI. UNGARN

LAJOS NEMEDI

Uber Band 11 der Geschichte der deutschen Literatur

/Geschichte der Literatur der Deutschen
Demokratischen Republik/

Das Autorenkollektiv fiir deutsche Literaturgeschichte hat
in den letzten 4 Jahren bei dem Verlag "Volk und Wissen" §
stattliche Bdnde vorgelegit, die die Jahre 1830-1945 der gesam-
ten deutschen Literatur und in diesem letzten Band die Litera-
tur der DDR darstellen. Die Bdnde summieren die Ergebnisse der
Forschung der letzten 50 Jahre und stellen den ersten Versuch
dar, des Bild der deutschen Literatur aus marxistischer Sicht
in diesem Umfang zu entwerfen: iiber 3500 Selten fiir rund 140
Jahre literarischer Produktion im deutschen Sprachraum.

Die Bdnde bilden einen wesentlichen Teil einer Gesamtdar-
stellung, die wohl die umfangreichste iiberhaupt ist, bzw. wird,
die bisher iiber die deutsche Literatur geleistet worden. Dap
so etwas moglich wird, zeigt vieles: vor allem den festen kul-
turpolitischen Willen des Staates DDR, der die Fachkrdfte und
notwendigen materiellen Giiter mobilisierte, zeigt aber auch
das Interesse an einem solchen Unternehmen in einem breiten
Publikum im Lande und auch auferhalb, wo deutsch gelesen wird.-
In einigen Jahren erscheinen die noch ausstehenden Bénde iiber
das Hochmittelalter, iiber die Aufklérung, liber die grofile Blii-
tezeit und wohl auch ein Band iiber die Literatur in der Bundes-
republik Deutschland. Im ganzen wenigsteéns 16 starke Binde,
schon auf den ersten Blick eine grandiose Leistung, die nur
unter zielbewufBter Lenkung eines Redaktionskomitees und mit
der mitunter aufopfernden, weil anonym bleibenden Arbeit von
sehr vielen Fachleuten, Historikern, Literaturhistorikern, Iko-
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nographen, technischen Redakteuren bewerkstelligt werden
konnte und zu Ende gefiihrt werden kann.

Der Rezensent hat bereits vor Jahren - im Zusammenhang mit
Band 10 - seine Meinung, seine kritiechen Bemerkungen veriffent-
licht. Diese Kritik hat einigen Widerhall gefunden und spielte
in den Gffentlichen Diskussionen liber die elnzelnen Bénde in
der DDR und in Ungarn eine Rolle, Die Kritik betraf nicht die
angewandte Methode: {iber gewlsse marxistische Thesen der Lite-~
raturbetrachtung sind wir wollkommen einig. Die Kritik betraf
die Handhabung dieser Methode: das Fehlen von Folgerichtigkeit
oder asber die Fehlleistungen, die die allzustraffe und wenig
dialektische Durchfilhrung dieser Thesen verursachte, Manche
braucht also nicht wiederholt zu werden, die Diskussionen haben
ohnehin vieles gekldrt. Die erkannten Mangel bleiben naturlich
bis zu einer Uberarbeitung - leider -~ durch die Kraft des ge-~
druckten Wortes und Kraft der weiten Verbreitung des Werkes noch
lange bestehen.

Ich mdchte Jetzt iiber Band 1l sprechen, der in vieler Hin-
gicht eine besondere Aufmerksamkeit verdient. - Jede Epochen=-
monographie ist ein Wagnis, Mit den gripten Schwierigkeiten
verbunden ist und bleibt aber, iiber die Gegenwart oder tiber die
Jingste Vergangenheit zu schreiben, dariiber ein Bild zu geben,
das heute gelien soll und sinigermafien such morgen noch gelten
mochte. - Die Forschung erweitert und #ndert unser Wissen such
iiber vergangene Jahrhunderte, Neue Tatsachen werden entdeckt,
neue Zusammenhéinge werden sichtbar gemacht. Ausserdem schreibt
Jede Epoche immer nur von dem eigenen Standpunkt aus Geschich-
te. Sle darf kein totes Wissen bleiben, sie soll helfen, das
Leben weiterzufilhren, die Probleme von Heute und Morgen zu 1li-
sen, :
Wie ist es aber, wenn man liber die Gegenwart "Geschichte"
schreibt? Brleichtert uns die Tatsache, dap wir Zeitgenossen
gind, das richtige Urteilen? Die berechtigte und sich aufdrdn-
gende Frage 1st nicht ohne Zdgern mit einem eindeutigen Ja
zu beantworten. /Wir kennen Goethes Leben welt besser
als seine Zeitgenossen, um nur ein Belspiel, allerdings
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ein senhr wichtiges, zu nennen/. - Die Schwierigkeiten, die mit
der Darstellung der Gegenwart verbunden sing,sind so offensicht-
lich, dap Hinweise genligen. Der Forscher der mittelalterlichen
Epik kann die gewagtesten Thesen ilber die Entstehung sowie den
"mutmaplichen Verfasser des Nibelungenliedes aufstellen: er for-
dert hochstens kritische Bemerkungen seiner nicht zahlreichen
Kollegen, Arbeiter auf diesem viel zu wenig beackerten Feld, he-
raus. Wer dagegen iiber Gegenwart schreibt, schildert Vorginge,
Tendenzen, die nicht abgeschlossen sind, schreibt iiber lebende
Zeltgenogsen, die er womdgy ‘ch wochentlich spricht. Der Histo-
riker, ganz besonders aber der der Gegenwart bewegt sich in einem
durchaus nicht machtleeren Raum, triégt schwere Verantwortung
iber Heute und Morgen. Was er sagt oder wag er als Redakteur
streicht, kann die Zukunft formen. Unvermeidliche Fehlurteile
konnen gesunde Entwicklungen hemmen.

Uber Gegenwart zu schreiben ist eine politische Tat, ein
politisches Bekenntnis. Man braucht dazu einen festen und rich-
tigen Klassenstandpunkt. Redakteure und Mitarbeiter des Bandes
11 haben diesen festen Standpunkt. Dessen Richtigkeit steht
heute, 60 Jahre nach der Grofen Oktoberrevolution, ohne Zweifel
da. Das bewirkt, dap das Gesamtbild iiber die dreifig Jahre DDR~
Literatur richtig getroffen ist, was natiirlich nicht ausschliept,
daf} die Zeit viele Korrekturen daran durchfiihren wird. Der
erste gewagte riskante Schritt ist getan, ja muBte getan werden,
auch wenn man wupte, dap man das Risiko des Irrtums auf sich
genommen hat. Mit dem abgesicherten, sicheren dritten Schritt
kann man bekanntlich keinen Weg beginnen.

Jedes Bild von dem literarischen Leben unserer Tage 1ist
tendentids, vertellt Licht und Schatten voreingenommen, legt
Schwergewichte nach dem Gesetze des Klassenkampfes, ob der For-
gscher es wahrhaben will oder nicht, ob er es leugnet, wile es
so oft geschieht, oder aber seinen Klagsenstandpunkt von vorn-
herein festlegt., Auch diese Literaturgeschichte, dieser ' Band
11 ist tendentids: da er aber einen objektiv richtigen Stand-
punkt, den des gesellschaftlichen Fortschrittes, einnimmt, ist
er ein richtiger Wegwelser fiir Kulturschaffende und "Kultur-
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konsumenten", fiir Lehrer und fiir Studierends.

Die Periodisierung ist das erste ordnungschaffende Prinzip
in der Unmasse der Gegenwartsproduktion jeder Nationalliteratur.
Professor Horst Haase und seine Mitredakteure haben sich fiir
die geschichtlichen Einschnitte entschieden. Ohne Zweifel sind
die Jahre 1945 - 1949, die Jahre zwischen dem Sieg iiber den Fa-
gchismus und der Griindung des ersten Arbeiter- und Bauern-Staa-
tes auf deutschem Boden, eine ganze Epoche flir sich. Die Lite-
ratur kennt keinen Nullpunkt, keinen Kahlschlag. Eine soziali-
stische deutsche Literatur ist ldngst da. Die Exilliteratur hort
mit einem Schlage auf, Exilliteratur zu sein. Sie sucht und
findet ihre Heimat in der sowjetischen Besatzungszone des be-
siegten Deutschlands., Aber alle fortschrittlichen Schriftstel-
ler, auch die der inneren Emigration, helfen die Lehren aus der
Niederlage zu ziehen, PFaschismus und Militarismus, aber auch
deren gesellschaftliche Ursachen zu beseitigen.

Bereits im April 1946 wird die Einheit der Arbeiterbewe-~
gung hergestellt, Sie ist die wichtigste Voraussetzung zur Er-
richtung einer einheitlichen, friedliebenden demokratischen
deutschen Republik, worin die Literatur auch ihren wiirdigen
Platz und eine geschichtsbildende Funktion erhalten kann. Man
spricht mit Berechtigung von einer Revolution auch auf dem Ge-
biete des kulturellen Lebens. Fiir diese demokratische Erneue-
rung der Literatur gpielt natiirlich die sowjetische Literatur
eine grofe Rolle, #hnlich wie in allen anderen vom Faschismus
befreit=n Lén%ern Europas, z.B. in Ungarn. ~ Im Vordergrund ste-
hen die gropen Alten der sozialistischen Literatur, die bereits
vor 1933 da waren: Becher, Brechit, Wolf, Flirnberg, Anna Seghers.
Mit Recht zieht man blirgerlich - demokratische Schriftsteller
wie Thomas Mann, Heinrich Mann, Lion Feuchtwanger mit ein, wenn
gie auch ihr Lebensende nicht auf deutschem Sprachgebiet ver-
brachten. Diese Einbeziehung geschieht sehr behutsam und mit der
Begriindung, dap diese Autoren "die historische Dimensionen der
Epoche erfassten" und daf3 "ihre nachdriicklichen Hinweise auf
die humanistischen Traditionen -des /deutschen/ Volkes" die all-
gemeine Entwicklung forderten.
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In den Jahren zwischen 1949 und 1962 bildete sich in der
DDR eine sozialistische Nationalliteratur aus. Diesem Vorgang
ist der zweite Teil des Bandes 11 gewidmet. Von der ergsten Hdlf-
te der sechziger Jahre kann man wiederum von einer Entfaltung
dieser sozialistischen Nationalliteratur sprechen, die in den
gesellschaftlichen Verh#dltnissen einer entwickelten soziali-
stischen Gesellschaft erfolgt. /Dritter Teil/.- Nach den unabd-
d@nderlichen Gesetzen des Lebens sterben langsam die grofen
"Alten" alle aus. Es treten neue Generationen in die Schranke,
mit anderen Fragestellungen. -~ So wichst, erstarkt sich das 1li-
terarische Leben eines modernen Industriestaates, in gegenseiti-
ger Bereicherung mit den anderen sozialistischesn Literaturen,
als ein Tell der sozialistischen Weltliteratur., Ihre Sonderstel-
lung wird durch die eigene kulturelle Tradition, durch die neue
Gesellschaftsstruktur bestimmt, und wohl auch dadurch, daf
gleichzeitig noch drei andere deutsche Literaturen leben und
wachsen - unter ganz anderen gesellschaftlichen Verhéltnissen -
in der BRD, in der Schweiz und in Osterreich. Bei der Rlickschau
etwa nach 100 Jahren auf die deutschsprachige literarische Pro-
duktion der Jahre zwischen 1945 und 1975 wird sich sicherlich
ein iiberaus interessantes, ja fesselndes Panorama ergeben -~ in
mancher Hinsicht einzigartig in der Kulturgeschichte der Welt.
Der gliickliche Nachkomme wird die Entwicklunglinien und die
Verkniipfungen sicherlich besser erkennen als der Zeitgenosse.
Wir sind den Redakteuren und den Mitarbeitern des Bandes 11
dankbar, dap sie die schwierige und sicher undankbare Aufgabe
auf sich genommen haben, etwas zu schreiben, wovon das Geriist
sicherlich bleiben wird, Einzelheiten, manchmal gar nicht un-
wichtige Einschidtzungen von Autoren und Werken aber veralten,
iiberholt werden, ehe die Druckerschwidrze trocknete.

Dem ganzen Band vorangestellt wird eine kluge, nlichterne
Einleitung von Horst Haase, die die Ergebnisse der darauf fol-
genden 900 Seiten maphaltend summiert. Man hdtte sich gewiinscht,
daf3 der Chefredakteur des Bandes mehr Farben auf seine Palette
genommen hétte zu dieser Einleitung! ~ Der reiche, gutgewdhlte
Buchschmuck bereichert die Darstellung der literarischen Ent-
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wicklung und gibt gleichzeitig hochst eindrucksvolle Information
ilber die bildenden Kiinste, iliber Theater, Filmproduktion und
Fernsehen dieser Jahre. Der umfangreich Anhang gibt diesmal
eine aufschlufreichere Dokumentation zur Unterstiitzung des
Haupttextes als in den anderen Bdnden der Literaturgeschichte.
Zun Schlup geli noch ein Thema wenigstens gestreift, ein
Thema das iibrigens in den Diskussionen {iber die Biénde 8-9~10 in
Rostock und in Budapest oft auftauchte und in dem wir nicht
einig werden konnten. Es ist das Dilemma jeder Literaturge-
schichte, die Qual der Wahl: entweder den literarischen Prozef
in selner ganzen Kompliziertheit und Vielfdltigkeit sichtbar
werden zu lassen oder die Einzelpersidnlichkeiten in ihrer re-
lativen Selbstdndigkeit und Autonomie darzustellen. Die Klappen-
texte versprechen im allgemeinen beides, Die Leiter an der Ar-~
" beit liber Band 8-11 haben sich fiir den literarischen Prozef ent-
schieden, und so muypBten die Einzelperstnlichkeiten und ihre
Oeuvres den kiirzeren ziehen. Ein Schriftsteller wie Thomas Mann
beisplelweise splelt in drei Bdnden eine nicht zu unterschit-
zende Rolle, wenn auch Band 10 ihn besonders stiefmiitterlich
und ungerecht behandelt. Der Leser, der Studierende ist also
gezwungen, nach den Seitéenzahlen in den Registerm x~-mal nach-
zuschlagen: eine einheitliche Einschdtzung der Erscheinung
"Thomas Mann" mup er sich aber erst nach dieser "Forschungsar
beit" selbst erarbeiten! - Ich weilp aus den Diskussionen, dap
die Vertreter der These "Literarischer Prozess" stichhaltige
Argumente haben, ich weip auch, dap gie sich gern einma} iber
die manchmal driickende Biirde der Volksaufkldarung hinwegsetzen
wollten und fiir die Rechte der Wissenschaftler plddieren. Es
ist auch wahr, dap die qudélende Wahl vor jedem Forscher steht,
er muf und kann sich frei entschelden. Es sei blop erlaubt, die
Meinung laut werden zu lassen, dap man auch tragbare Kompromis-
8¢ elngehen kann. Es gibt zum Uberlegen Anlep, ob iiber 4000
gro3e Seiten fUr die deutschsprachige Literatur der letzten
140 Jahre /denn Band 12 iiber die Literatur in der DDR steht
noch aus!! /, ich wiederhole, ob 4000 Seiten nicht gereicht
hétien, bei einem klugen und /ich betone/ tragbaren KompromipB,
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wirklich "sowohl die Strdmungen als auch die einzelnen Schrift-
gteller" plastisch, greifbar, verstdndlich vor Augen zu stellen.
Ein solcher gesunder Kompromip hitte wesentlich Vorteile gehabt
fiir die weltere Forschung, aber in erster Linie in kulturpoli-
tischer und pddagogischer Hinsicht!

Die meiste Berechtigung spreche ioh der Methode "litera-
rischer Prozep" allerdings eben im Band 11 zu. Die meisten Le-
benswerke, die das komplizierte Netz des lIiterarischen Lebens,
des Prozesses, wenn man so will, ausmachen, sind noch nicht ab-
geschlossen. Viele Profile stehen bereits klar vor unseren Augen,
bel diesen wire eine "profiliertere" Darstellung mdglich gewe-
sen. Viele werden sich noch é&ndern oder sich erst recht ausbil-
den. .Die Literaturgeschichte kann in diesem Falle nichts Klii-
geres tun, als den Weg in die Zukunft frel zu lassen. Diese
Geste kann dem Band 11 nicht abgesprochen werden.
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INHALTSVERZEICHNIS
DER IN DEN ZEHN BANDEN DER ARBEITEN ZUR DEUTSCHEN PHILOLOGIE
ERSCHIENENEN AUFSATZE

BAND I. (1965)

LAJOS NEMEDI: Béla Pukdnszky (1895-1950) ceceseccosccoencane T
SANDOR GARDONYI: Die Kanzleisprache von Schemnitz und Krem-

nitz im 14/16. Jahrhundert.eececescssscsscsccrcessoscnesons 29
HANNELORE TOKODY: Adam Miilller-Guttenbrunn und sein Roman

GotzendEMMeIUNT e ccesssesesssscsarssccssessssaasssccssoscccs 19
MANFRED HAIDUK: Moglichkeiten und Grenzen der politisch-sa-

tirischen Lyrik am Ausgang der Weimarer Republik.......{. 97
HELMUT RUDOLF: Die humanistische Position Stefan Zweigs in

geiner Erzdhlung Buchmendeleecceecsccecsecssccscscscsescose 121
GYULA SZANYI: Das Traummotiv in Louis PFiirmbergs Dichtunge.... 131
BERNHARD ALBERT: Das Problem der literarischen Gestaltung

desg Helden unserer Tage - Bemerkungen zu Erwin Stritt-

matters neuestem Roman Ole BienkopPDessssesccsceccavoesces 145
MARIA APOSTOL: Anna Seghers und Ungarn - Bemerkungen zu

Werk und WirkUngeseseeecssocesocessosssacssssscssasesssse 156
JOZSEF VARGA: Die Aufnahme der westdeutschen Literatur in

Ungarn. (Versuch einer Bibliographie e .eecessscecssccaceees 167

’

Buchbesprechungen:

HENNIG BRINKMANN: Die deutsche Sprache. Gestalt und Lei-

stung. (S4ndor GArdonyideeccececccesccccocccescscsccsansses 181
ARNO HOCHMUTH: Literatur und Dekadenz. (Helmut Rudolfde..... 182
Lexikon der sozialistischen deutschen Literaturesecccececeees 183
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BAND II. (1966)

GYORGY MIHALY VAJDA: Die deutsche Literatur zwischen 0Ost
und West. (Ein typologischer VersucCh Yeececoscoccsccocscs
LAJOS NEMEDI: Die Beziehungen von Herder, Wieland und
Batsdnyl zur Zeit der Franzosichen Revolution.eescececoes
ERICH KUHNE: Eine komddisch-dramatische Darstellung der
bundesdeutschen Gesellschaft., (Harald Hausers Komddie
Night—step deescerscercnsocscesrcssceccrcsscacsacacascocss
MANTFRED HAIDUK: Der biirgerliche Schelm Felix Krulleceoseeas
HANNELORE TOKODY: Zu den Jogeph-Romanen Adam Miiller-Gut-
1eNDbrUNNBecceesossceccscssssscsoscvssrnsosssnsssnsssscsnscssne
HEILMUT RUDOLF: Helden in der Krise. Zu Erich Maria Re-
marques EmigrationsromaneNeesscscccccecscecscccacescsnnse
GYULA SZANYI: Die Humanistdt in der Dichtung, dargestellt
an Louls Flirnbergs lyrlschem Schaffenceeccsessvescccccose
SANDOR GARDONYI: Das Stadtbuch von Schm&llnitz. Beitridge
zx Geschichte der deutschen Kanzleisprache in der Slo-

wakei.t.c.uco0..0000...0..0...000‘.0..0.0000‘..04'.00.0!
Buchbesprechungen:

HEINZ BRUDIGAM: Der Schof ist fruchtbar noch. (Helmut
Rudolf)Q..O..DQCll....00'.000.‘.0.0.‘.'.OII....COCI.O..

KLAUS JARMATZ: Literatur im Exil. (Helmut Rudolf desesceces
HEINZ METTKE: Mittelhochdsutsche Grammatik., (S4ndor Gédr-
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BAND III, (1968)

SANDOR GARDONYI: Das Stadtwipbuch von Schmollnitz (1594~
1730)% Zur Geschichte der deutschen Kanzleisprache in
der Slowakeleeseescoescesocesccscesscosscesscssascassans

IMRE LENGYEL: Die deutsche Mundart von RédtkGeesscescocsssns
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EVA NEMEDI: Das Witwenbuch dea Erhart GroScececceesaccece-s 57
LAJCS NEMEDI: Kazinczy und Goethee.scesescevscosasscscesss 87
ANTAL MADL: Der Weg zur politischen Dichtung in Usterreich 117
PETER EGRI: Parallelen zwischen der Mannschen und Joyce-

schen Form des inneren Monologs, der Traum- und Phan-

tasiehaftigkeit im Spiegel des Romans Lotte in Weimar,. 131
HELIMUTH NITSCHE: Grofe und Grenzen Arnold ZweigBS..secee.. 143
JOZSEF VARGA: Lion Feuchtwanger iiber den historischen

ROMANecssacseessssocscscssssssascosseessasscscsancnsccsses 153
HELMUT RUDOLF: Gesellschafiskritik und Gesellschaftsbild

im westdeutschen SchUlromAN.eessesecasscssssssasssessses 161
BERNHARD ALBERT: Erwin Strittmatters Auffassungen liber

Probleme des kiinstlerischen Schaffensprozesses in selner

Kalendergeschichtensammlung Schulzenhofer Kramkalender.. 175

Buchbesprechungen:

E. GRUBACIC: Untersuchungen zur Frage der Wortstellung in
der Prosadichtung der Letzten Jahrzehnte. (Gyula Erdei) 181
G. WAHRIG: Das GropBe Deutsche Worterbuch. (Séndor Gérdonyi) 182

BAND IV. (1969)

ANTAL MADL: Thomas Manns Weg zum militanten Humanismus... 9
HELIMUTH NITSCHE: Arnold Zweigs Auseinandersetzung mit
dem deutschen MilitarismuSieeccecceccccecccrecacccanee 25
GYORGY MIHALY VAJDA: Johannes R. Bechers Weg zum National-
Qichterecececececccccscocscocscscscsossscsososssoscoccnsse 41

HANS RICHTER: Die Lyrik Bertolt BrechtBececccccsccscecsces 57
ERNST SCHUMACHER: Brecht und das sozialistische Theater

in der Gegenwart und Zukunfteesececocccssccccssccccasses 79
LAJOS NEMEDI: Uber den Widerhall der Gropen Oktoberrevolu~

tion in der deutschen Literaturicesccesescccecccccsccce 95
JUDIT GYORI: Thomas Mann und Unga8IMe.eccessescoscasccscss 115
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LASZLO ILLES: Wechselbeziehungen zwischen der ungarischen
und deutschen sozialistischen Literatur in den zwan-~
ziger und dreifiger JahreN.csccececccceccersscrocacerscces

BAND V. (1970}

SANDOR GARDONYI: Die Bergmennssprache von Schmdllnitz im
15‘—17‘ Jahrh‘mdert...‘QQ....'...................'...’.

' IMRE LENGYEL: Grundrij der deutaschen Mundart von Hercegkit’

ISTVAN FRIED: Karl Georg Rumy und WeilmaTesecesecsecccocecsns
PAL KISERY: Holderlin: Mein Eigentumsieeeeecccssscsscccoacas
LAJOS NEMEDI: Zu den Wandlungen und Abwandlungen des Deut-
schtum-Bildes in der ungarischen Offentlichkeit (1800~
1848 Jeessesceeseconcccsssscesassessscccsaasasccesocsanace
KLARA CSURUS: Gide und Goetheseseososscscesssssosscecccans
HELMUT RUDOLF: Joseph Roths humanistisches Wollen. Bemer-
kungen zu dem Roman Die RebellioNsececsscsscccoscascaces
HANS JOACHIM BERNHARD: Glanz und Elend des Schelmen.
Chronikalisches aus der Notstandswelt im neuen Roman
von Paul Schalliick Don Quichotte in K6lNeeeeeecososones
GEORG LUCK, EDWARD ROY, ANGELIKA STROCKA, MARIKA ZIMMER-
MANN: Bibliographie der auf dem Gebiet der DDR von 1945
bis 1969 selbstiéndig erschienen ungarischen Belletri-
stik in deutscher Sprache@cecccescscescscscecvcccccccncacs
HELLMUTH NITSCHE: Quo vadis Christa Wolfleecececcoscscsase

Buchbhesprechungen:

HANS~JURGEN HERINGER: Die Opposition von kommen und brin-
gen als Funktionsverben (Piroska Kocsdny deseccscccccace
Studien zur Geschichte der deutsch-ungarischen literari-
gchen Beziehungen. (Jdzsef Varga deeecceoescsecssccccsee
JENQ KRAMMER: Odtn von Horvath. (Andrds Vizkeletydeseoecaseos
ANTAL MADL: Politische Dichtung in Osterreich 1830-1848,
(Hellmuth Nitsche deeacecacseceoacocceasrscsssasscscsccsssce
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Internatlionale Bibliographie zur Geschichte der deutschen
Literatur von den Anfidngen bis zur Gegenwart (Lajos

Némedi)...............-..................-.-............ 184
BAND VI. (1972)

GARDONYI, SANDOR: Die Bergmannssprache von Schmdllnitz

im 15.<-18. Jahrhundertecsecececcscecccccscssacesccccaccsse 5
GERNENTZ,H.J. : Das Vordringen des Hochdeutschen in Nord-

deutschland, ein Beitrag zur Entstehung der deutschen

Hochgprach@secsecscacectssscessocscsssscssenscacsacccsscse 27
KOCSANY, PIROSKA: Das Ungarische als Fremdsprache in der

ersten Hdlfte des 18. JahrhundertSsesesessecocescecscsecs 41
LENGYEL, IMRE: Breitinger und DebreceNcceccsccccccccscscesss 55
BERNHARD, HANS JOACHIM: Heinrich Mann und wireeeecscsosseee 77
WENZEL, GEORG: Zu einigen Problemen der Thomas-Mann-Rezep-

tion in der Deutschen Demokratischen Republikeecscecscecee 87
HAASE, HORST: Die Bedeutung des Sozialismus fiir Thomas

Manns Verguch fiber TachechoWsesccesscassosscsscvcacescoee 103
VARGA,ISTVAN: Das ungarische Dorf im Doktor Faugtugeeeseose 115
PRIED, ISTVAN: Franz Kafka und die Ungareeccececscesscssces 123
BADER, DEZSO: Lajos Hatvanys Briefwechsel mit der Familie

Hauptmanneeeesecocscocosesososesvesssscsscccsssscsscscscesses 131
VARGA, JOZSEF: Lion Feuchtwangers SpitWeIKeeeeosseeoessososs 147
HARTMANN,MONIKA: Faust am Deutschen Nationaltheater

Welmar 1971cececceoseescsscsccscoscosscsssossoncsocssssscsnee 159

Buchbesprechungen:

HANS~-JOACHIM BERNHARD: Die Romane Heinrich Bolls. (J6zsef
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HANS RICHTER: Verse dichter wirklichkeiten (P41l Kiséryde.. 174
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BAND VII. (1973

STEINER, GERHARD: Sdndor PetSfi und seine Ausstrahlung

nach DeutschlanGeecseeecesecccescccsascccsccssscscosscscsae 5
WERNER, HANS~GEORG: Der junge HeinGieeeeceosccococococaccas 17
BERNHARD, HANS-~JOACHIM: Erich Maria Remarques Romane nach

dem zweiten WeltkrieZeesooeccrossssoaossscsvosrsococscnsae 35
FRIED, ISTVAN: Adalbert Stifters Beziehungen zu Ungarhe... 51
BERCZIK, ARPAD: 0ddn von Horvdth und Kdlmin Mikszdthee.... 61
LICHTMANN, TAMAS: Beitrag zur Aufnahme Heinrich Manns in

UNgZaTNessccccscoscosncscoscascscrssnsscssssasscsesncssnssss 83
KLEINERE BEITRAGE:
LENGYEL, IMRE: Beitrag zur Korrespondenz J.J. Breitingers

mit den Hochschulprofessoren in DebreCeNeecsccecccescsee 97
VARGA, ISTVAN: Uber Germanistik in JugoslawieDeeeeessssees 101
KOCSANY, PIROSKA: Bemerkungen iiber ein Buch zur Frage der

linguistischen InterferenzZ..ceeecoccccessccscssessssscs 105

Buchbesprechungen:

EBERHARD STOCK - CHRISTINA ZACHARIAS: Deutsche Satzinto-
nation. (Katalin Beke€ Yesececesceccescsosssncsoscsosssesss 111
GERARD KOZIEXEK: Interpretationen und Materialien zu
Pflichtlektiiren fiir Germanistikstudenten. Von den An-
féngen bis zum Barock. (Jézsef Vargadeeseececocscssssess 113
HANS-JURGEN GEERDTS: Johann Wolfgang Goethe. (Anneliese
Klingenberg, WeimBr Yesesececcooscecracscsconssccsnscses 115
MARIE-LOUISE ROTH: Robert Musils Ethik und Asthetik.
(PE]l KiS6ry loeeasoocossscascsansnsanssssasscscnacasase 11T

BAND VIII. (19741

GARDONYI, SANDOR: Zu den Anfdngen der deutschen Kanzleispa-
che in der Slowakeleesesosocovsscssoscosssscsssscnossns 5
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PISCHEL, JOSEPH: Klassischer Entwurf menschlicher Mdglich-
kelten: TatengenuB und Schipfungsgenufeecececeaceccacass
BERCZIK, ARPAD: DSzsa in der Usterreichischen Literatur...
KISERY, PAL: Anmerkungen zu Robert Musils Modernititee...e
VARGA, JOZSEF: Lion Feuchtwangers Aufnahme in Ungarne.....
STUHLMACHER,BRIGITTE: Zu einer neuen Erzdéhlung von A,

Segherﬂo.....-....-.---o........-.-..o...-.-o.-...n-.-.

KLEINERE BEITRAGE:

STANTSCHEV, STEPAN: 50 Jshre Germanistik in Bulgarience...
KOCSANY, PIROSKA: Probleme der Humaniibersetzungecesesseee.

Buchbeaprechungen:

Geschichte der deutschen Literatur von 1917 bis 1945,
(Lajog Némedl dieeeeseecocccccacacsssosaasscsocnssassoas
Lessing Yearbook I-IV. (Z286fia Lielidececvceccesvccccnconne
STAFAN IVANOV STANTSCHEV: Goethes Rezeption in Bulgarien.
(Lajos Némedideeeecescosoeccoscssscocsscssscrsnneccccscosne
STEFAN IVANOV STANTSCHEV: Goethes "Fausgt". (Lajos Némedil)
ANASTASIA DESPOTOWA: Die erste bulgarische {/bersetzung wvon
Schillers "Kabale und Liebe" und ihre szenische Eigen-
schaften. (Lajos Némedideececesososcocassesasccsscccccs
BOJAN ST. DSCHONOV: Die Bergrechts-Termini deutscher
Herkunft in den Balkanfassungen des "Sachsengesetzes".
Das deutsche Gewohnheitsrecht im Spiegel des "Sassen-
gesetzes". (Katalin Beke secceccecscoccccssccscsccocccne
Synonymworterbuch. (Katalin Beke Jessssevcsescssccccsscsss
GERHARD HELBIG - JOACHIM BUSCHA: Deutsche Grammatik. Ein
Handbuch fiir den Auslénderunterricht. (Jézsef 0ldhtee..

19
33
45
55

69

75
8

91
99

103
106

108 -

110
113

116
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BAND IX. (19759

MADL, ANTAL: Thomas Mann als Schrifsteller und Politiker...
BARTA, JANOS: Vision oder Wirklichkeit? (Uber die Schlup=
szene der Lotte In WelmBT )i esecsesosesvscoesscccsvaccons
HAIDUK, MANFRED: Zur Brecht-Rezeption im dramatischen Werk
von Peter WeilSBeeececsocessaccoscscsccencsscsncnssoncsossans
METER, GERHARD: Anna Seghers?’ literarische Positionen in
ihrer Erzdhlung Die Relsebegegnungecssecceccccccccascese
CIESLA, MICHAZ: Das Fremdsprachenlernen als kulturge-
gchichtliches Problem.cccoseccssscccscescascscscsosccccass
JUGELT, KARL-HEINZ: Eine wiederentdeckte ungarische Lite-
raturgeschichte aus dem Jahre 1798sscecssecsscsssccccnce
FRIED, ISTVAN: Uber die Kultur des deutschen Biirgertums
von Pesth~0fen am Anfang des 19. JahrhundertS.cecsscsces

Buchbesprechung:

Studia Litteraria. Acta Pacultatis Philosophicae Universi-
tatis Safarikanae. Literdrnovedny zbornik 3 1972. Slo-
venské pedagogické nakladatel?stvo. Bratislava 1973. S.
228, (Istvdn Frieddeeeccecacccccascsescssscssscsasccaanss

BAND X. (1976)

GARDONYI, SANDOR: Rufnamen in den deutschen Stédten der
Slowakel im ausgehenden Mittelalter (1380~1450) ecesscses

BONDZI0, WILHELM: Reformation und Revolution in der Sprache
Martin Luthers und Thomas MiintzersSscecccesceccscscosccsces

GERNENTZ, HANS-JOACHIM: Zur Einwirkung der kapitalistischen
Entwicklung auf die deutsche Sprache in der Zeit seit

1830..0000000.-00.o.n..coc-o.c-o‘o.000.0...100.--0.0-000

KOCSANY, PIROSKA: Adjektiv- und Partizipialattribute in
Kazinczys Gessner-lUbersetzung "Der Tod Abels™.eceecocscs
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43

53

65

95

111
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35

49



MADL, ANTAL: Die gefiéhrdete Demokratie und ihr Dichter.
Thomas Mann zwischen dem "Zauberberg" und dem "Joseph"-
ROMBN.eesesessosesscesasescssnsecssssscscscscssanssenscsnse

HAIDUK, MANFRED: Aspekte der Erbe-Rezepiion und-Adaption...

BERCZIK, ARPAD: Lenaus und Pet3fis Bezlehungen im Spilegel
der ersten UntersuchungeNeesscesecsccorcssccscccscscassos

KLEINERE BEITRAGE:

LIELI, 2SOPIA: Einige Bemerkungen zu Sonnenfels’ Morali-
schen Wochenschriftensessecessesscsccsccsncecsescssosnsons

KISERY, PAL: Uber die erste der Duineser ElegieNieeececsscs

VARGA, ISTVAN: Zu den Beziehungen von Thomas Mann und Dezsé
Ko8zt0ldnYieeseeossessessssscrcssccesacsessccsscsascccanna

Buchbeaprechungen:

FRANZ FUHMANN: Zweiundzwanzig Tage oder Die Hélfte des
Lebens, (Lajos Némedideeececocecsosscscorssoocccssssscccs
Beitrige zur Volkskunde der Ungarndeutschen. (Katalin Beke)
Acta Universitatis Carolinae. Philologica 5, Germanistica
Pragensia V.-VL /1968, 1972/ Sprachwissenschaft. (Kata-
1in Beke Jeesessesocessssvscccssosssccsosesssscsccsssoncane
Literaturwissenszhaft. (Jézsef Sdndor Varga deececcscccce
Sbornik Praci Pilosofické Fakulty Brrienské University.
Heft 1971, 1972, 1973. Series Linguistica. (Katalin
BeKke hoosesoeccscecsscacacscorascoccsccsscsscoscscccssnces

Series Scientise Litterarum., (Jézsef Sdndor Vargadeeeo.

69
81

93

103

109

115

119
121

129
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